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1. Uvod

Motivirana zeljom da razumijem na koji nalin je realizacija knjizevnosti
bosanskohercegovacke dijaspore u Austriji povezana sa maticnom i austrijskom kulturom i
knjizevnosti u posljednjih deset godina, pristupam istrazivanju poetickih nacela i kulturalnog
konteksta autora koji su napustili svoje domove i preselili se u Austriju.

Cilj je, kombiniraju¢i postmodernisti¢ka dostignuca, (inter)kulturalne studije i postkolonijalnu
teoriju, ukazati na autenti¢nost i nevidljivost migrantske knjizevnosti koja nastaje na polozaju
izmedu kultura, na njenu tre¢u kulturu gdje vristi zahtjev Covjeka hibrida za novim
pripadanjem, ocuvnjem identiteta i o¢uvanjem kulture od zaborava. U cilju o¢uvanja poetskog
nasljeda bosanskohercegovacke dijaspore u Austriji istrazujem tekst i kontekst ove
knjizevnosti.

Predstavljam pisce bosanskohercegovacke dijaspore u Austriji i njihova djela u odnosu spram
literarnog polja, a kroz analizu njihovih odabranih ne-literarnih strategija kao Sto su pitanje
izbora jezika, izdavaca i dostupnosti dajem S$iri prikaz kulturalnog konteksta. Za te potrebe
prilagodila sam model Pierre Bourdieu-a, koji spaja tekstualnu analizu i analizu produkcijskih
uvjeta, a koji Iva Kosmos preuzima u svome radu Mapiranje egzila u djelima
postjugoslavenskih autora.

Rad je posvecen piscima ¢ija knjizevnosti nastaje kao izraz fizicke relokacije povezane sa
gubitkom, strahom 1 boli, a uzrokovane ratom 1 osjeCajem stranosti u novoj kulturi.
Knjizevnosti, u kojoj je traumatsko iskustvo rata, migracije i zivljenja u novoj kulturi glavni
faktor djelovanja na poeticka nacela — teme i motive i emotivni mehanizam teksta u cjelini.
Knjizevnosti u kojoj su protragonisti rezultat marginalizranin in-between polozaja
I reprzentiraju dva kulturna konteksta. Knjizevnosti, u kojoj posmatram kako je kreiran i
reprezentirani dentitet in-between, moguce kao zbir razlika. Pritome smatram da ukoliko se u
novoj kulturi (kroz knjizevnost) otvori prostor za razmjenu i bogacenje Drugim moguce je da
¢e identitet biti reprezentiran kao zbir razlika.

Rad je posvecen i Citateljima zainteresiranim da otkriju kako iskustvo zivljenja u austrijskoj
kulturi i bosanskohercegovacka ratna proslost utjeCu na knjizevnost dijaspore, i na taj nacin
postaju razlog pisanja. Proniknut ¢u u srz narativa traume kulturalnim istrazivanjima za
razumijevanje teksta, a postmodernizma za razumijevanje konteksta; te nudim ¢itanje sustine
svjetova koje reprezentiraju Aleksandra Sana Zubi¢ i Cecilija Toskic.

Povezanost narativa traume i reprezentacije historije, te suocavanja sa (povijesnim) Drugim,
objasnjavam Ankersmitovom teorijom iskustva. U tom smislu, tekstualisticki utemeljenom
analizom i komparacijom ove proze doprinosim razumijevanju bosanskohercegovackog
kulturalnog konteksta preko modela kulturnog pamcenja, teorije identiteta i narativa traume.
Na ovaj nain, razmatraju¢i tekst i kontekst, odgovaram na pitanje kako su povezane
bosanskohercegovacka i austrijska kultura i knjiZevnost u okviru kulturalnih istraZivanja koja
brisu granice teorije i kulture, u postmodernizmu kojem interpretacija podrazumijeva
ispoljavanje permisa i njihovo pozicioniranje u Sirem kulturnom kontekstu. (Burzynska -
Markovski, 2009:591) Visestrana je razmjena izmedu teksta i konteksta, autora i tekstova.
Migracijsku knjiZzevnost, ako je i moguce zatvoriti u kategoriju, nemoguce je odvojiti od
kulturnog okvira.



2. KnjiZevnost bosanskohercegovacke dijaspore i reprezentacijska funkcija
migrantske knjiZevnosti

Knjizevnost dijaspore je krovni termin koji ukljucuje sve radove koje su napisali autori
van drzave a koja je povezana s domovinom. SuStinu knjizevnosti, literarnost teksta
razumijevam analiziranjem poetickih nacela i emotivnog mehanizma teksta u cjelini, pri cemu
trazim Kauzalnu vezu i odgovore na pitanja zasto pise i kako pise® pisac migrant.

Stavljajuc¢i u fokus reprezentacijsku funckiju migrantske knjizevnosti, posmatram kako su u
tekstu reprezentirane kulture i iskustva? (Avdagi¢) i doprinosim razumijevanju knjizevnosti
bosasnkohercegovacke dijaspore u Austriji, in-between:

a) bosanskohercegovackog kulutrnog konteksta i ratne traume,
b) austrijskog kulturnog konteksta i traume izmjestenosti.

Ukoliko pisci u tekstu dominantno reprezentiraju bosanskohercegovacku kulturu i traumu
rata, u odnosu na austrijsku kulturu 1 individualnu traumu, utoliko se knjiZzevnost javlja kao
sredstvo za o¢uvanje kulture i identiteta® i viSe se priblizava poetici antiratnog pisma i
knjizevnosti matice.

Ukoliko pisci u tekstu dominantno reprezentiraju austrijsku kulturu i individualnu traumu,
utoliko se knjizevnost javlja kao zahtjev za pripadanjem i izrazavanjem u novom kulturnom
kontekstu 1 viSe se priblizava postkolonijalnoj poetici.

Generalna hipoteza dalje me usmjerava na istrazivanje teksta (tema i motiva), a pomo¢na, na
analizu migrantske knjizevnosti bosanskohercegovacke dijaspore (protagonista i likova) u
proznim ostvarenjima Aleksandre Sane Zubi¢ i Cecilije Toski¢. Time Zelim dokazati da je
reprezentacija traumatskog iskustva rata, migracije i zivota in-between kao glavni faktor
djelovanja kulturalnog konteksta na tekst i njegov emotivni mehanizam oslikana u
migrantskoj prozi bosanskohercegovackih pisaca u Austriji.

Vidjeti i Citati pisca u egzilu nije isto, jedna je od misli Edwarda Saida u njegovim
Razmisljanjima u egzilu (Said, 2000:174). Citati — u mom slu¢aju zna¢i promisljati kako pisac
pise, a vidjeti znaci razmotriti njegov kulturalni kontekst.

Sanja Saki¢ u Smrt u izgnanstvu. Pisanje kao pisanje-postojanje, postavlja pitanje postoji li egzilantska
knjizevnost i, ako i postoji, koje bi bile njezine temeljne odrednice? Pretpostavimo li da se o cemu takvom moze
govoriti, rasclanjivanje takva skupa opet bi se baziralo na razlici izmedu fikcije i fakcije. Ako takav skup
ukljucuje autore u egzilu, cijeli skup ujedinjavala bi biografija autora koja je, navodno, utjecala na genezu i
oblikovanje umjetnickog djela. Egzilu mozZemo pristupiti kao temi, pa pod egzilantskom knjizevnoséu promatrati
sve knjizevne tekstove u Cijem sadrzaju prepoznajemo izgnanstvo, gubitak identiteta, migraciju, lutanje,
putovanje, otudenost, samocu i ostale motive srodne egzilu (Sakié, 2014:227).

2Avdagi¢ govori o politikama reprezentacije, pitaju¢i se kako su kultura ili iskustva reprezentirana (ili su
preSucena, subalterna), a reprezentaciju vidi kao platformu moguénosti (Avdagi¢, 2006:321). Avdagi¢ prateci
lanac Sutart Hall-a (reprezentacija-identitet-proizvodnja-potro$nja-regulacija) istice da je identitet uvijek
strategijski 1 pozicijski pojam (Avdagi¢, 2014:13).

*Davor Beganovi¢ pomoc¢u eseja Propitivanje identiteta Homi Bhabha-e objasnjava da je liminalnost odlika
postkolonijalnih subjekata i da identitetni nastali nakon rata, na tlu Bosne i Hercegovine, ocajnicki teze za
Jjedinstvenoséu (Beganovi¢, 2010:213).



Sirem istrazivanju kulutralnog konteksta knjizevnosti bosanskohercegovacke dijaspore u
Austriji posljednjih deset godina, doprinosi i istrazivanje izvanteksturalne Kkulture,
predstavljanje pisaca i njihovih djela, kao i predstavnika, te analiza produkcijskih uvjeta i
njihovog odnosa spram literarnog polja. Literarno polje* je pojam koji Iva Kosmos preuzima
od francuskog sociologa, Pierre Bouirdeu-a, o ¢emu ¢e biti vise govora pri detaljnoj analizi
konteskta knjizevnosti bosanskohercegovacke dijaspore u Austriji.

2.2. Bosanskohercegovacka dijaspora i knjiZevnost matice

Seherzada Dzafi¢ pise o bosanskohercegovackoj dijaspori, &iji su korijeni duboko u
proslosti, a termin novijeg datuma (Dzafi¢, 2017:78). Kroz svoje radove, u javni diskurs je
nametnula pitanje kako kulturu bosanskohercegovacke dijaspore uciniti zvanicnim dijelom
bosanskohercegovacke kulutre, i ukazala na problem prikljucivanja kulturne prakse dijaspore
bosanskohercegovackoj kulturi (Dzafi¢, 2107:74).Dzafi¢ je u istom radu posveéenom
bosanskohercegovackoj dijaspori, istaknula problem odnosa koji proizilazi iz odnosa
bosanskohercegvacke kulture i kulture/kultura bosanskohercegovacke dijaspore (DZafiic,
2017:75).

U kontekstu ovog istrazivanja, mogla bih istraziti i problem prikljucivanja kulturne
praksedijaspore® austrijskoj kulturi, ali umjesto da postavljam nova pitanja; nastojat ¢u dati
doprinos postoje¢im® i predstaviti pisce bosanskohercegovacke dijaspore koji Zive i stvaraju u
Austriji. Prvi korak u tome je razumjeti pisca migranta i njegovo stvaralastvo u specificnim
uvjetima kruzenja postmoderne kulture jedne, druge ili obje domovine; u zavisnosti od toga u
kojem kulutralnom kontekstu je Zelimo posmatrati. Drugi korak bit ¢e predstaviti istraZzene
autore bibliotekama matice i nadati se da ¢u na taj nezvani¢ni nadin upoznati
bosanskohercegovacke citatelje sa do sada nepoznatim autorima. To ¢e znaciti, knjizevnosti
koja kulturalno ne pripada i ne pronalazi put do Citatelja omoguciti publiku 1 ozZivjeti je.

Ovakva knjizevnost, u kojoj traumatsko iskustvo rata, migracije i zivljenja u novoj kulturi
glavni faktor djelovanja na poeti¢ka nacela — teme i motive i emotivni mehanizam teksta u
cjelini, moze ali i ne mora li¢iti na aktuelnu knjiZevnost matice, ali ona je njena; na nju
gréevito referira 1 u fikciji kroz teme 1 motive na povrSinu izbija prostor Bosne i Hercegovine,
obicaji, tradicija 1 kulturni kodovi. To ne iskljucuje ¢injenicu da je ta knjizevnosti i austrijska,
nastala in-between, kao i identitet pisca, zbir razlika, reprezentira nepripadanje u dva kulturna
konteksta, ali na njih referira.

*Kosmos u svom doktorskom radu na primjerima Hemona, Albaharija i Ugresi¢ke pojasnjava kako i u poetici,
postoji razlika izmedu egzilantske i izbjeglicke knjizevnosti budué¢i da se pisac nalazi u odnosu spram
specificnog literarnog polja. Hemon, naprimjer zauzima imigrantski polozaj spram literanog polja pa i u
knjiZzevnosti postavlja likove koji predstavljaju ratno izbjeglistvo iz Bosne ili teSki imigrantski zivot (Kosmos,
2015).

*Bavljenje interkulturnom metodologijom povijesti bosanskohercegovacke knjizevnosti/kulture (u opéem smislu
tog pojma), ali i njenim savremenim interkulturnim procesima, redovno podrazumijeva nailazak na problem
"identificiranja" odnosno prikljucivanja kulturne prakse dijaspore bosanskohercegovackoj kulturi (Dzafic,
2015:74).

5Ne postoji skoro nikakva konkretna institucionalna veza bh. kulture s knjizevnoséu njene dijaspore (Dzafié,
2015:75).



Kada knjizevnost prelazi nacionalne granice, teoretiCari nastoje da je ne svrstaju u knjizevnost
matice, i da opiSu njenu prirodu kao transkulturalnu’ ili interkulturalnu. Knjizevnost koja
stvara trecu, kulturu izmedu, opisujemo prefiksom inter, koji zahtijeva najmanje dvije kulutre,
a te dvije podrazumijevaju, odnosno stvaraju trecu, pisala je Seherzada Dzafié proucavajuéi
Interkulturalni (kon)tekst bosanskohercegovacke interliterarne zajednice, i dodatno pojasnila
pojam interkulturalnosti(Dzafi¢, 2015:17).

Njemacki germanist Ernst Hess-Luttich definirao je pojam intekulturalnosti smatrajuéi ga
slozenom izvedenicom od prefiksa inter (lat. inter = izmedu) i imenice kultura (lat. cultura =
poljodjelstvo, njegovanje) koja se zbog izgradnje svoga identiteta kao socijalne skupine moze
smatrati konstitutivnom (DzZafi¢ prema Hofmann, 2015:16-17). Po Hofmannu za pojam kultura
veze se i pojam identitet koji ima kljuénu ulogu u interakciji kako individue tako i kolektiva.
Identiet kao takav poprima nova znaCenja i zauzima klju¢no mjesto i odredivanju
interkulturalnosti (Dzafi¢, 2015:17).

Obogacuju¢i novu domovinu, referiraju¢i na maticu dijaspora je znacajan dio (post)moderne
"globalizirane kulture" jer pomaze procesima kulturnog umrezavanja i interkultunih/
interlitrernih procesa medu razlicitim i specificnim kulturama svijeta (Dzafi¢, 2015:85).

Bez obzira na kulturalnu (ne)povezanost knjizevnosti dijaspore i matice, analizirajuci prozu,
teme, motive 1 junake bosanskohercegovackih spisateljica koje stvaraju i Zive u Austriji,
zelimna primjerima pronaci unutarknjizevne sastavnice s maticnom knjizevno$c¢u, nakon ¢ega
¢u predstaviti i ostale autore i analizirati njihove uvjete proizvodnje u odnosu spram literarnog
polja, 1 na taj nacin govoriti o izvanknjiZevnoj sastavnici s maticnom knjizevnoscu.

2.2.1.Poetika antiratne knjizevnosti bosanskohercegovacke dijaspore

Proslo je dvadeset i pet godina od naSeg iskustva rata, i ve¢ barem posljednjih deset,
teoreticari se pitaju da li je u Bosni 1 Hercegovini moguce stvarati knjizevnost koja ne govori
o ratu ili njegovim razornim posljedicama. Isto pitanje mogu postaviti u kontekstu
bosanskohercegovacke imigrantske knjizevnosti, gdje se antiratno pismo javlja kao njen
glavni efekat. U postmodernom okruzenju kulture oko pisca i literarnog polja, izdavaca,
promotora i  Citatelja  zainteresiranog za  svjedoCanstvo  zrtve,  sveukupna
bosanskohercegovacka knjizevnost ne odustaje od ove tematike.

Ne osporavam to, niti u tome vidimo iSta problemati¢no na individualnom nivou — od
pamtivijeka je bilo govora o katarzi¢noj ulozi knjizevnosti®. Piscima ne moZemo osporiti
pravo da progovaraju o bolu i strahu pa makar vrijednost djela bila i dokumentaristicka, makar
i na taj na¢in samo Zeljeli da doZive katarzu®, da se dobro pozicioniraju na trzistu, ili da

"Medutim, posljednjih dvadesetak godina neki od postkolonijalnih pisaca u egzilu odbijaju status egzilanta i
prihvaéaju termin (i)migranta za opisivanje vlastite knjizevne produkcije i privatnog transkulturalnog iskustva
(Saki¢, 2014:232)

8Smatram da emotivni mehanizam teksta moze izazvati osjecaj katarze kod samog pisca ali i kod itatelja.

%Cak ni oni koji nisu dozivjeli fizickozlostavljanje ili najtezu psihicku torturu, ponijeli su zauvijek u paméenju i
dusiduboke oziljke, koje su ih obiljezili kao pojedince i u okviru njihovog razrusenogporodicnog mikrosvijeta.
Upravo je to licno iskustvo bilo prvobitni poticaj zabiljezenje raznovrsnih impresija, komentara,
osjecanja ili stajalista utisnutih upamcenje i ponovo prezivljavanih u usmenom prepricavanju onima koji su to
teskomogli pojmiti, buduci da sami to nisu iskusili na viastitoj kozi. Njegova temeljnaodrednica upravo se vezuje
za pokusaj ocuvanja kulturnog i svakog drugog identitetau novim sredinama. Medutim, najveci dio onih koji su
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pripadnu matici. Narocito ne piscima u dijaspori, koji se suoCavaju sa izazovima ocuvanja
identiteta i kulture i pripadanja novoj kulturi; a koji na taj nacin predstavljaju domovinu i
cuvaju vezu s njom; a prestanak pisanja o njoj, ili o ratnoj traumi, smatrali bi izdajom.

Rat je, ipak, centralni i povijesni i narativni dogadaj u bosanskohercegovackoj savremenoj prici.
On ¢e ne samo oblikovati poetiku svjedocenja sa njenim etickim i humanistickim angaZzmanom
u naracijama o ratnom uzasu nego ¢e utjecati i na raspr8avanje bosanskohercegovacke proze, na
naracije bezdomnosti, iskorijenjenosti, dvo- i polikulturalnosti, imigrantskoj sudbini i stanju
egzila, kulitutralnom nomadizmu i apatridstvu, da bi se savremena bosanskohercegovacka
proza, na koncu, ukazala kao pri¢a o ratu, al i niz prica iz cijelog svijeta. U ovoj liniji nove
pripovjedacke Bosne uspostavio se model kulturoloske price kao identitetarne drame u susretu s
Drugim i drugoscu, gdje se bosanski interkulturni dijalog sada prenio na globalni plan, a
definitivno pada tradicionalna ideja o cjelosti, koherentnosti, organskoj prirodi identiteta, a
zamjenjuje je koncept identiteta kao performansa, procesa, hibrida koji stalno nastaje i
transformira se na toposu razlike (Kazaz, Lovrenovi¢: 2009:6-7).

Ovaj dokumentarni iskaz o ratnom uzasu (Kazaz) razliCito je predstavljen u razli¢itim
razdobljima, na nadim prostorima (ukljudujuéi i susjedne zemaljel®), a govori se o tri
vremenska okvira u kojima se znatno mijenja antiratna poetika. Opisujuci poeti¢ke linije
ratnog pisma, ali i fenomen ratnog pisma u Bosnanskohercegovackoj postmoderni,
Bajramovi¢ kontekst ratnog pisma dijeli na predratni, ratni i postratni, u kome se
kulturoloski javljaju i realiziraju razliciti kulturalni kodovi koji imaju razlicite funkcije
(Bajramovi¢, 2010:47).

Ratno pismo, kao nacelno antiratna knjizevnost, zauzima viSe poetickih linija — od
dokumentaristicke, dnevnicke, li¢noispovijedne, preko kulture pamcenja do poetike
svjedoCenja, gdje vidimo da i nakon rata postoji niz pisaca koji uz vremensku distancu, pisu o
ratu i ratnim deSavanjima: Goran Samardzi¢, Muharem Bazdulj, Zilhad Klju€anin, Jasna
Samié, Hazim Akmadzi¢ i drugi (Bajramovi¢, 2010:47).

Bosanskohercegovacka antiratna knjizevnosti javlja se u svim knjizevnim rodovima, a kako je
fenomen antiratnog pisma najzastupljeniji u oblasti romana, Bajramovi¢ je donio tumacenja
kod autora koji su pisali prozu. Ona ¢e mi posluziti kao polaziSte za razmatranje teksta, a
budu¢i da je uzi korpus istrazivanja savremena proza spisateljica, re¢i ¢u nesto viSe o poetici
egzila Jasne Sami¢ i posmatrati kako ona piSe o ratu, domovini i novoj kulturi u odnosu na
spisateljice Aleksandru Sanu Zubi¢ i Ceciliju Toski¢, koje su u toku rata migrirale na Zapad.

Ratno je pismo poetika svjedoCenja. Pisci antiratnog pisma se razlikuju, ali ono $to ih
objedinjava je pomjeranje fokusa s kolektivnog na individualno. U ratnom pismu realiziraju
se razli¢iti poeticki obrasci: ono predstavlja dokumentaristicku knjizevnost, nerijetko s
autobiografskim elementima. To je postmimeticka knjiZzevnost koja utemeljuje novu vrstu
poetike §to je oznaavamo kao poetiku svjedoéenja (Bajramovié, 2010:47).

posegnuli da pisu iznosio jesvoja licna, duboko traumatizirana iskustva u vidu ispovjednih svjedocenja(Dizdar,
2017: 79).

10 Vlatka Kaftali¢ u svojoj doktorskoj disertaciji pod nazivom Hrvatsko ratno pismo, kultura i nacija, podijelila
je ova razdoblja na: prvo ( 1991. — 1995.), koje obuhvaéa svjedocenja izvjestitelja i svjedoka izravno i
neposredno s ratnih terena, drugo ( 1995. — 2000.), koje obuhvaca probleme zrtava ratnih nasilja, izbjeglica i
prognanika, te zadnje, trece razdoblje ( od 2000. nadalje) koje se bavi socijalnim promjenama prouzrocenim
ratom, prepoznaju se ratna frustracija, trauma i simbolicko-metaforicko prisjecanje na rat i ratna pitanja.
(Kalafati¢, 2017:4)



Nastojat ¢u dokumentaristicku vrijednost teksta ostaviti po strani, i razumijevati emotivni
mehanizam isprepleten oko domovine i rata, kao i na¢ina na koji se ta poetika razlikuje od
realiziranja poetike iz pozicije izgnanika dijaspori. Ratna knjizevnost, dakle, eticki je
angazirana, nedvosmisleno opredijeljena za optiku onoga/one koja trpi ili je istrpio/la uzas
rata i zlocina, prosao/la torturu konclogora, podnio/jela silu i sad nastanjuje egzistencijalnu
pustinju iz koje je iscijeden svaki smisla (Kazaz, 2008:50).

Ratno pismo oznaCava se kao dokumentaristicka knjizevnost, koja moze biti iskazana u
sadasnjem ili proSlom vremenu, a za cilj ima biljezenje dogadaja koji predstavljaju odredeni
oblik nasilja — protiv Covjeka, slobode, tijela, duha, religije i/ili drugosti. U ovom obliku
romaneskni izraz stavlja se na stranu zrtve koja pri¢a pricu malog ¢ovjeka nasuprot
metanaraciji fasisti¢ke ideologije (Kazaz, 2004:137).

Razumijevanje rata kao fenomena koji utjee na bosanskohercegovacku knjizevnost
djelimicno bi objasnilo kako bosanskohercegovacka knjizevnost ispisuje narativ traumu, ali to
ne bi bilo dovoljno da razumijemo narativ traumu same bosanskohercegovacke dijaspore, jer
U njoj uz rat, i iskustvo migracije i zivljenja u novoj kulturi, ostavljaju svoj pecat. U tekstu ¢u
ispitati koje su razlike u dozivljaju rata i domovine dijasporskih pisaca i1 pisaca matice, te Sta
se to deSava kada je individualna reprezentacija iste kolektivne traume izmjeStena u novi
kontekst i novu kulturu.

Dominantna pojava ratne tematike 1 ispisivanje prosle kolektivne traume kod pisaca dijaspore
1 poetike antirarnog pisma, pokazatelj je da se njihova poetika priblizava knjizevnosti matice,
a dominantna pojava ispisivanja individualne traume kao rezultata specifi¢nog poloZaja in-
between javlja se kao zahtjev za pripadanjem i izraZzavanjem u novom kulutrnom kontekstu i
viSe se priblizava postkolonijalnoj poetici. Ove poetike, iako razliite, Cesto se prozimaju i
nalikuju jedna drugoj u odnosu spram Drugog.

Kazaz je antiratnu knjizevnost naziva antiratnim pismom, zbog svog etickog i antiratnog stava
pisaca, koji ustaju u svojim djelima protiv nasilja i zla, te osporavanja svake pozicije i oblika
Drugog i drugosti, odnosno drugim rijecima drugacijeg i razlicitog (Bajramovi¢, 2010:50).
Drugog i drugost, lako prepoznajem i u knjizevnosti bosanskohercegovackih pisaca migranata
koja nalikuje postkolonijalnoj.

Pristupim 1i bosanskohercegovackoj antiratnoj knjizevnosti kao diskursu u okviru
postmodernizma, moé¢i ¢u posmatrati kako se razmjenjuju tekst i kontekst, i kako kulutra
djeluje na tekst u kojem je traumatsko iskustvo rata glavni faktor djelovanja na poeticka
nacela i oblikuje emotivni mehanizam teksta u cjelini. Problemati¢no bi pri tome bilo nazvati
samu antiratnu knjizevnost postmodernom u poetickom smislu, ali bih je kao postmodernu s
lako¢om mogla postmatrati u kulturalnom kontesktu i kruzenju kulture.

Pristupajuci tekstu na taj nacin, priznajem utjecaj historijskog konteksta na reprezentaciju u
tekstu; i osim ratnih tema i motiva kao prvu znacajku izdvajam poetiku svjedocenja i kreiranje
lika u ulozi Zrtve™ u bosanskohercegovackoj antiratnoj knjizevnosti. Posmatrat ¢u da li se i

"Deli¢ primjecuje da kod Horozovica poetika Zrtve transcendria u poetiku ljudskosti, a svjedocanstvo zloc¢ina u
svjedocenje o dostojanstvu. Tako sto traumu likova i historijski talog rata terapeutski preraduje — taj katarzicni
efekt transera plemenitosti - cini poetiku egzila® Irfana Horozoviéa posebnom stilemom u estetickim
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pisci u dijaspori naslanjaju na ove modele, pogodne za prikazivanje ratnih traumati¢nih
dozivljaja, 1 da 1li na taj (ili neki drugi nain) ucvr$éuju vezu za historijom
bosanskohercegovacke kulture i pokusavaju joj pripasti i o¢uvati Svoj identitet; ¢esto pritisnuti
osjecajem nepripadanja u novoj kulutri.

Zato ¢u kao sastavnicu s maticnom knjizevnoséu u analizama teksta Ccitati kako
bosanskohercegovacki pisci, a kako bosanskohercegovacki pisci u dijaspori, reprezentiraju rat
i domovinu; odnosno u analizi konteksta ispitati utjece li izbor takve tematike na to da li ¢e
dijasporska knjizevnost pripasti matici, te kojim to jo§ temama I motivima ima mjesta u
bosanskohercegovackoj knjizevnosti.

2.2.2. Kulturalno pamcéenje, identitet i kolektivna trauma

Razumyjeti pojam kulutralnog paméenja u odnosu spram kolektivne traume, za potrebe
ovog rada, znac¢i razumjeti kako je trauma pohranjena u paméenje koje odreduje identitet.
Nadalje, zna¢i razumjeti na koji nafin su u narativu povezani pamcenje proSlosti i ratna
trauma, kao i sadasnjost i trauma izmjestenosti, te kako se to naslanja na model knjizevnosti u
matici.

Objasnila sam da bosanskohercegovacki pisci ratnu traumu pohranjenu u kultuarlnom
pamc¢enju u knjizevnosti realiziraju kao antiratno pismo, a da je kulutra pamcenja jedna od
njenih poetickih linija na koju se naslanja i poetika svjedoCenja u kojoj uz vremensku
distancu, nakon rata, pisci piSu o ratu ili o njegovom naslijedu i posljedicama. U obje poeticke
linije uoCavam da emotivni mehanizam teksta odreduju gubitak, strah od Drugog i bol i u
pamcenju toga vidim sli¢nosti knjizevnosti dijaspore sa knjizevnosti matice.

Kako je prema Kazazovim rije¢ima,ratna, egzilantska knjizevnost dodatno obiljezena dramom
identiteta (Kazaz, 2008:78), a prema teoriji pamcenja u pravcu teorije kulture'? (Halbwachs),
grupno sjecanje i grupni identiteti su nerazmrsivo povezani u medusobnom uvjetovanju
(Assman, 2005:55); dakle u sje¢anju i pamcenju se uspostavlja identiteta grupno pamdéenje
nije samo prostorno i vremenski, nego i identitetski konkretno (Assman, 2005:55); pa
dijasporski pisci na taj nacin kroz knjizevnost nastoje ocuvati prosli, kolektivniidentitet.
Stoga, u tumadenjima razmatram kolektivne i individualne narativne reprezentacijel®
identiteta koje rezultiraju pamcenjem proslosti. Nihad Agi¢ podsjeca da:

instrumentima bosanskohercegovackog ratnog pisma (Deli¢, 2010:133), i zakljuCuje da Horozoviceva poetika
egzila® dokazuje da inspiracija u pismu detraumatizira javni prostor od recidiva zrtve, jer slijedi put srca. I
nelagodu pretvara u mir (Deli¢, 2010: 134).

12 Maurice Halbwasch nas u svojoj socijalno-konstruktivistickoj teoriji proslosti napominje da tradicija nije
oblik nego preoblikovanje sjecanja, a unutar kolektivnog, razlikuje komunikativno i kulturno pamcenje. UCi nas
da je proslost kulturno ostvarenje, socijalna konstrukcija, a da je kultura visoki kompleksni sistem koji obuhvata
brojne oblike pamdenja i grupa (Assman, 2012:55).

BRefeksija jednog kulturnog identiteta u knjizevnom tekstu — bez obzira da li je posmatramo kao reprezentaciju
ili kao konstrukciju — najcjelovitije je oslikavanje identitarnih znacajki, isti¢e Semsovi¢ koji napominje da
raslojavanje sistema reprezentacije kulturnog identiteta u knjizevnom djeluostvaruje se u vise slojeva: *
Imena likova, prostor i vrijeme desavanja radnje;* Znacaj odredene teme za posebnost istrazivanog kulturnog
identiteta i njezina frekventnost unutar razvoja date knjizevnosti.» Slika drugog unutar drustvenog sistema:
nadredeni — podredeni;s Recepcija knjizevnih djela date nacionalne knjizevnosti, itd. (Semsovi¢, 2017:16-17)
Semsovi¢ zakljutuje da: Konstrukcija ili reprezentacija kulturnog identiteta ne kreée se samo od
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Kulutrno sjec¢aju¢i potencijal knjiZzevnosti nije ograni¢en samo na kulutralne ili kanozirane
tekstove (A. Assman), nego se knjizevnost, u formalnom i funkcionalnom smislu, ukazuje kao
medij u kojem se ispreplli¢e kolektivna dimenzija pamcenja i sjecanja, ona se hrani kulturom
sjecanja i povratno djeluje na nju, inscenira i modelira kolektivno pamcenje, te propituje
kulutralnu praksu sje¢anja(Agi¢, 2010: 51).

Sve to me upucuje na srce koncepta kulturalnog pamcenja visestruko nagradenog para Alleide
i Jan Assmana, koji se u svojim radovima pitaju $ta to drustvo pamti, pri tome razlikujuci
kolektivno 1 individualno pamcenje postavljaju tezu da kulturalno paméenje omogucava
temelj kolektivnhom identitetu. Kulturalno pamcenje, Aleida Assman, podijelila je u dva
podrugja: jedno za pohranu, drugo za funkciju. Funkcionalno paméenje je aktivnho pamcenje
grupe unutar kojeg se kroz zajednicko gledanje u proslosti u fondu kulturane tradicije temelji
kolektivni identitet (Assman, 2012:189).1

Novohistori¢ari, na celu sa svojim predstavnikom Stephen Greenblatt-om, unutar
Kulturwissenschaft studija kao temelja za kulturalna istrazivanja, ¢e se sloziti da kulturu
mozemo posmatrati kao tekst, a Havelock ¢e zakljuciti da je kulturno pamcenje centralni
faktor u konstrukciji identiteta i samoslike®® drustva u sadasnjosti (Assman, 2012:26). Oni su i
definirali reprezentaciju, pri cemu je medij za pohranu zajednicko pamcenje. 1 Dejan 1li¢
napominje da wnutar kulture spada knjizevnost. Iz kulutralnih elemenata koji ne Ccine
izolovanu, homogenu, koherentnu cjelinu mogu nastati razliciti identitetski obrasci (Kosmos
prema Ili¢, 2015:150), pa ne iznenaduje da izmjeSteni bosanskohercegovacki pisci u novoj
kulturi mogu pripadati i drugim nastalim kolektivnim identitetima; recimo dijasporskim za Ciji
identitet mozemo re¢i da se javlja kao zbir razilka, baziran na zahtjevu covjeka za
pripadanjem.

Ako sagledam narativ pisaca bosanskohercegovacke dijaspore u kontekstu antiratnog pisma,
jasno je da ako pisac dijasporac u narativu ispisuje bosanskohercegovacku kulutralnu traumu
te da je ona smjesStena u njegovo funkcionalno pamcenje, koje je aktivno i na Cemu se temelji
kolektivni identitet.

Pisci na taj nacin odlaze u proSlost i ¢uvaju vezu s domovinom i reprezentiraju kolektivni
identitet; te iz istog razloga nastoje pripasti dijasporskim grupama, pa se desava da njihova
knjizevnost dopire samo do publike unutar takvih grupa. Priodno je da pisci, naroc€ito oni koji
su migrirali davno, u toku rata, poprimaju nove identitetske oznake, ili obogacuju identitet u
susretu s Drugim; a mene ¢e (budu¢i da se kulture ne susre¢u, nego pojedinci) zanimati kako

stvarnostiprema knjizevnom djelu, ve¢ se cesto mozemo susresti sa znakovitim utjecajemkulturnih i umjetnickih
artefakata na uoblicenje nekog etnickog identiteta. Rijeju,ne samo da je kulturni identitet proizvod etnickog
identiteta nego je taj utjecajdjelotvoran i u obrnutoj relaciji(Semsovié, 2017: 23).

14Cultural memory can be divided into two areas: one storage and one funcional. The storage memory collects
and preservs information which has lost its immediate importance. We might call it society’s passive memory.
By contrast, fuctional memory is the active memory of we-group. It provides a foundation for collectives ranging
from small social groups to large unuits such as nation and states. It is created with the aidof different symbolic
media (e.g. texts, pictures, buildings, rituals). Through common points of reference in the past and shared fund
of cultural traditions, such collectives establish their own we-identity (Assman, 2012:189).

15 In this field, the study of media is closely linked to that of culutral memory, the importance of which as a
central factor in the construction of identity and the self image of societies right through to the present has
become more and more evident, and is currently rapidly expanding as an independent branch of international
cultural studies (Assman, 2012: 26). Ovaj zakljucak postao je okvir za novi Kulturwisenschaften Studium o
kojima pise Aleida Assman.
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to oni reprezentiraju u svojim tekstovima, kao i ima li naznaka u knjizevnosti /ili neliterarnim
strategijama da pisac nastoji pripasti novoj kulturi.

Dakle, razumjeti bosanskohercegovackog pisca migranta znali razumjeti da se njegov
kolektivni identitet!® temelji na bosanskohercegovackoj proslosti, a da je njen vazan aspekt
ratna trauma i napomenuti da je vazan element individualnog identiteta pripadnosti
kolektivnom identitetu. Kako ova pitanja razmatram u tekstu, primijenit ¢u postavku kada
razmatram narativni identitet i pomatrati reprezentaciju individualnog i kolektivnog identiteta.
Na tragu kulturnog pamcenja posmatram kako je reprezentirana trauma — gubitak, strah, bol,
nepripadanje; unutar proslog, a kasnije 1 sadasnjeg konteksta.

2.2.3. Poetika postkolonijalne knjiZevnosti

Knjizevnost dijaspore ima korijene u osjecaju gubitka, ali i stranosti kao rezultata
imigracije i1 Zivota u novoj kulturi §to me navodi da u njoj promiSljam pitanje obespravljenosti
margine, buduci da dijasporske grupe nedijelimo prema kulturnoj ili etnickoj odredenosti.
Kazazovim rijeCima, oni su zajednica obespravljenih (Kazaz, 2008:78). U takvim
zajednicama cCesto ozivljavaju etnicki kolektivni identiteti ili naslijede — u ovom slucaju
bosanskohercegovacko, ili moguce regionalno, s obzirom na to da su pisci zivjeli u
zajednickoj bivsoj Jugoslaviji.

Postkolonijalnu teoriju koristim da bih ukazala na kulturolosku autenti¢nost knjizevnosti u
zajednicama obeshrabljenih i razumjela pisca migranta koji na taj nain tezi pripasti
kulturi/kulturama ili oc¢uvati identitet. Napomenula sam da kada se knjizevnost javlja kao
zahtjev za pripadanjem i izraZzavanjem u novom kulutrnom kontekstu se priblizava
postkolonijalnoj poetici i knjizevno djelo postaje pokuSaj da se proslost rekonstruira iz
sjecanja.

Gina Wisker, u Kljucnim pojmovima postkolonijalne knjiZevnosti, posvecuje cijelo poglavlje
piscima iz dijaspore, koji nose posebnu odgovornost za predstavljanje svoje zajednice i
korijena svoje obitelji u zemlji podrijetla (Wisker, 2010:101) i objasnjava da sama rije¢
dijaspora dolazi iz gr¢kog jezika u znacenju rasprsiti se. Wisker izrazom postkolonijalan ne
oznaCava samo djela stvorena po svrsetku kolonijalne i imperijalne vladavine, nego
namukazuje da je: kolonizacija, odvukavsi ljude iz njihove domovine i prislivsi ih da se
presele na drugo mjesto, ponekad posredstvom ropstva, na najcesce djelovanjem ekonomske
nuzde, neizbjezno stvorila dijaspore, bas kao i drugi oblik tlacenja (Wisker, 2010:99).

Zbog svog zivota u (najmanje) dva imaginarna prostora, zbog dvije ili vise kultura u glavi, zbog
uspomena i proslosti, pisci iz dijaspore zauzeli su jedinstveno pregovaracko mjesto u dijalogu
izmedu zemlje i kulture iz koje su potekli (i u koju ¢e se mozda vratiti) i zemlje i kulture koju su
prihvatili. (...) Pisci iz dijaspore piSu o Citavoj raznolikosti aspekata vlastitog zivota, o tome §ta to
znadi biti Govjek, a ne samo o autorefleksivnoj svijesti da su tek dio krajnjeg proizvoda, samo
nekakav prilog dijaspori. Mnogi se, medutim, pisci iz dijaspore, dohvacaju i pitanja koja se bave
identitetom, domovinom i uspomenama, kulturnom promjenom i asimilacijom, te napokon
diskursom (Wisker, 2010: 105).

¥problem kolektivnog identiteta je dobio presudno teZiste njegovom zlouporabom i suzavanjem na Cisto
etnonacionalnu paradigmu od 80-ih i nadalje (Hansen-Kokorus, 2014: 201).
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Odnosno, pisci iz dijaspore nose svojevrsnu odgovornost da na taj nacin, u imaginarnom
svijetu, svjedoCe o strahotama uzasa i stanu na stranu zrtve, a prestanak pisanja smatrali bi
izdajom. Cesto na taj nadin uahure svoju traumu i ostaju zarobljeni u tim ulogama (ili doZive
katarzu i razrijese je), pa me ne iznenaduje $to uglavnom jo$ uvijek realiziraju narativ traumu
kroz poetiku svjedoCenja i antiratno pismo. Zato ¢u razmatrati kakva je veza u tekstu s
figurama sjec¢anja i pamcenja, i da li je na taj nain reprezentacijom istih moguce ispuniti
uvjete za katarzi¢ku funkciju knjizevnosti koja poseze u sjecanje!’ i pamcenje, aktivira ga,
reprezentira traumu, ispisuje je i zatim zaboravlja.

Analiza jezika kolonijalizma i poskolonijalizma, oslanjaju¢i se na taktiku kulturalnih studija,
istrazuje reprezentiranje, odnosno pitanje kako nam slike, artefakti i tako dalje mogu pomo¢i u
definiranju teksta unutar povijesnog i kulturnog konteksta. Ona moze istaknuti Sto je zapravo
prikazano i na koji nacin, a sto je presuceno i krivo protumaceno (Wisker, 2010: 39).

Stephen Slemon u terminu postkolonijalizam vidi izraz koji se odnosi na skup antikolonijalnih
oblika kulturne prakse, stavova i ponasanja (Wisker, 2010: 39), a Wisker napominje da je
iskustvo iseljavanja i Zivota u dijaspori stvorilo je Zariste i podrucje zanimanja dobrog dijela
postkolonijalne knjiZevnosti, teorije i kritike. Jedan je od pokazatelja toga svakako i
zamjena/zbrka termina dijaspora, migrant i postkolonijalano (Wisker, 2010:104). Bez obzira
na terminologiju unutar postmodernog diskursa, ove oblike kulturne prakse posmatrat ¢u u
narativu trauma slijede¢i misao afroamerikanke Toni Morrison!® koja me ponukala da
priznam vaznost izrazavanja imagirnarnog zivotaa da pri tome ne zanemarim unutarknjizevni
potencijal ove knjizevnosti; stoga pojam pamcenja vezem za traumu, a pojam zaboravljanja za
reprezentaciju.

Jezik je oblik moéi, pa je stoga analiza diskursa kljuéno podrucje pri proucavanju
postkolonijalne knjizevnosti i njezina konteksta. Analiza diskursa podrazumijva analizu
verbalnih struktura koje funkcioniraju u tekstu — dakle jezika, izraza i argumenata u koji prenose
reprezentacije uvjetovane kulutrom i omogucene lingvisti¢kim strukturama (Wisker, 2010:118).

2.2.3. In-beteween i reprezentacija individualne traume

U filozofskom smislu razliku izmedu reprezentacije kolektivne i individualne traume
napravio je Durkheim, a individualnu traumu izmjestenosti pisca posmatram u narativu i
smjeStam je u treéi prostor i kulturu in-between. Kako je trauma pohranjena u dio koji
odreduje identitet, ne iznenaduje da homo duplexi Cesto ne pronalaze potpunu konverziju
identiteta(Assman), nego da ih iznova i iznova pokusavaju pronaci u svom pisanju.

Ideja hibridnosti, potekla od kriticara i teoreticara Homi J Bhabha-e, velica zapravo
internalizaciju vlastitoga ja i povijesti koja se ne samo nosi s tlom bogatiom napetostima i
dijalozima, nego na tom tlu uzgaja i nesto jedinstveno i novo (Wisker, 2010:104). Za
migrantsku knjizevnost naro€ito je vazna razlika i shvatanje smisla kulturne razlike, a kod
samih pisaca snaga ne lezi u sposobnosti integracije, napominje Assman, ve¢ u njihovim

7Aida Bajraktarevi¢ slijede¢i misli Jan-Werner Muller-a i Todora Kulji¢a napominje da sje¢anje moze postati
dio licnog i kolektivnog identiteta, neka vrsta postojanosti u protoku vremena, a terapeutsko shvatanje
pamcéenja, kao oblika neobaveznog subjektivnog sjeéanja, ispunjava funkciju svijesti o proslom (Bajraktarevié,
2017:151).

8Ne postoji samo paméenje i zaboravijanje, nego i nesto izmedu — trauma.
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jasnim linijama koje im omogucavaju da prezZive i odupru se asimilacijicak i u uslovima
izgnanstva i dijaspore (Assman, 2012: 204). Oc¢uvanjem svog proslog identiteta u pisanju,
pisci u novoj kulturi ostaju kulturalno razliciti i donose pogled sa margine.

Razmisljanje u pravcu prozZimanja kultura i davanje mogucnosti izbora piscima da slobodno
uspostavljaju svoje identitete, omogucava Ccitanje njihovog teksta bez nacionalnih
netrepeljivosti (Dzafi¢, 2015:35). Medutim, ako pisac dominantno reprezentira austrijsku
kulturu i individualnu traumu izmjestenosti, njegovu Knjizevnost mogu ¢itati kao zahtjev za
pripadanjem novoj kulturi, ili u postmodernom kruzenju kulture — novom trzistu.

Prethodno poglavlje pokazalo mi je zasto migracijsku knjizevnost, u analizama, ne¢u odvojiti
od njenog kulturnog konteksta, a ve¢ sam ranije napomenula da je nacinom na koji su u tekstu
reprezentirane kulture i iskustva (Avdagi¢) obojen i emotivni mehanizam teksta u cjelini.
Traumati¢no iskustvo migracije 1 Zivota u novoj kulturi ono je Sto razdvaja knjizevnost
dijaspore od knjizevnosti matice, ali u isto vrijeme postaje 1 tre¢i prostor ¢ine¢i tako kulturu
in-between.

Treci prostor je transkulturalan, a kao takvog istrazivali su ga Thodorova i Bhabha. Mene ¢e u
ovom radu zanimati pitanje razlike 1 interkulturalnosti u knjizevnosti. Za Homi Bhabha-u treci
prostor je rezultat interakcije dvije knjizevnosti bilo da se radi o samom piscu ili knjizevnom
narativu. Trec¢i prostor pri interkulturalnoj interpretaciji omogucéava da se vidi ono
zajednicko svojstveno prvoj i drugoj strani, te proizvod koji je rezultat medusobne interakcije
(Dzafi¢, 2015: 78).

2.3. Narativ trauma

Sljedeci korak u razumijevanju pisca migranta podrazumijeva razumijevanje njegovog
traumatskog iskustva i na¢ina na koji to iskustvo reprezentira U tekstu, a do sada sam
spomenula da bosanskohercegovacki pisac migrant moze reprezentirati dvije traume: ratnu i
traumu izmjestenosti u novoj kulturi. To bi znacilo posmatrati pisca u cjelokupnosti njegove
povezanosti sa zivotom, gdje u obzir uzimam i egzistencijalnu dimenziju traumatskog
iskustva. U narativu traumi posmatrat ¢u i emotivni mehanizam teksta te pokusati vidjeti da li
pisac na taj na¢in svjedoCi traumatskom osjecaju, ispisuje ga i na koncu dozivljava katarzu i
razrjeSenje traume.

Narativ trauma djeluje kroz (auto)biografski diskurs i zanr svjedoCenja, a rezultat je stapanje
pozicije svjedoka i1 zrtve. Pojam zrtve u suvremenom druStvu ima poseban status, pa
svjedoCanstvo postaje sredstvo pomocu kojeg pisci iz malih literatura na internacionalnom polju
kreiraju autenti¢nost: vjeruje im se upravo zato Sto svjedoce kao zrtve (Kosmos prema Pisac,
2015:40-41).

Cesto, prva knjiga pisca migranta je upravo to, ispisivanje i svjedoGenje 0 traumatskom
iskustvu, pa me ne iznenaduje $to Sasa StaniSi¢ u Tri mita o imigrantskom pismu (orig. Three
Myths of Immigrant Writing. A View from Germany), osuduje zatvaranje imigrantske
knjizevnosti u kategoriju 1 kaze kako radije Cita drugu ili trec¢u knjigu imigrantskog pisca, onu
knjigu koju je napisao nakon Sto je ispricao svoju egzilantsku pricu. StaniSi¢ u istom eseju
napominje da je po njemu provokativnije svjedociti o tome kako neko iz jedne kulturne sfere
vidi novo okruzenje(...)bez njuskanja po interkulturnom zagrljaju. Cinjenica jeste da,
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njegovim rijeCima,vrijednost knjizevnog djela ne raste automatski zbog cinjenice da je njegov
autor imigrant, ali isto tako ona se i ne oduzima ako pisac pripovijeda traumu u prvoj ili
drugoj knjizi. Odvojeno od emotivnog mehanizma teksta, literarnih strategija, stila ili poruke
koju nosi djelo; moguce je posmatrati kontekst: izbor jezika, promociju u medijima ili
kulturni kod koji se obraca Citatelju. Smatram da reprezentacija i ispisivanje traume, bilo one
ratne, ili one u novoj kulturi u odnosu manjine i vecine, moze doprinijeti razvoju
interkulturalne senzitivnosti, a §to ¢u detaljnije pokazati u zakljucku.

Trauma i njeno razrjeSenje ¢esto nije dostupna svijesti do samog procesa pisanja, ali zapisana
postaje fiktivna — bilo da je ona zasnovana na istinitom dogadaju ili izmi§ljenom. Smatram da
u toj fikciji, fikcijski nisu osjeéaji, oni su dozivljeni izravno ili putem empatije i zbog toga ¢e
mi emotivni mehanizam teksta u razmatranju traume biti zanimljiv, a u obzir ¢u uzeti i
egzistencijalnu dimenziju traumatskog iskustva.

Prema Freudu trauma je rana tijela i uma, rana koja vristi, koja nam se obraca u pokusaju da
kaze stvarnost ili istinu koja inace nije dostupna navodi Cathy Carruth koja istrazuje vezu
izmedu pripovijedanja i stvarnosti i na knjizevnost gleda kao primjer psihoanalize. Prema
teoriji individuane i kolektivne traume ona opisuje iskustvo iznenadnih ili katastrofalnih
dogadaja koji su odgovor na dogadaj koji se pojavijuje u cesto odgodenim, nekontroliranim
ponavaljanjima halucinacija i drugih nametljivin pojaval® (Carruth, 1996:11) — za tim
dogadajima, no¢nim morama, slikama uzasa, otudenjem 1 nesposobnosti uobliavanja
kontakta s Drugim takoder tragam u tekstu, jer traumatsko iskustvo ostavlja posljedice po
sliku o sebi i po osjecaj identiteta:

Ljudi koji moraju preraditi neko traumatsko iskustvo se mijenjaju. Mijenjaju se osobine ili
aspekti dijela naseg Selfa, koji uobli¢avaju odnos prema okruzenju i ljudima oko nas, i dijelovi
koji internaliziraju odnose. Internalizirani odnosi su ¢ak mozda i pretezni ,.konstuent” naseg
Selfa. To znaci da trauma mijenja konstituirajuée procese Selfa a time i naSe poimanje.
Ustvari, to se narocito dogada tek nakon traume, u fazi reorganizacije Selfa. Sam traumatski
dogadaj slama dotadasnje Self-procese, a pokusaji posttraumatske reorganizacije na nepovratan
nacin mijenjaju Self (Butollo, Kruesmann, Hagl 2000:78).

Ako znam da psihicka trauma se promatra kao posljedica jednog (ili vise) izopacenih
iskustava kontakta, koje prevazilazi normalno Zivotno iskustvo. Jedan od centralnih ciljeva
pshiloloske pomoci je ponovno dostizanje, odnosno razvijanje, traumom izgubljene, odnosno
osiromaSene, sposobnosti uoblicavanja kontakta (Butollo, Krusmann, Hagl, 2000:14).
Posmatrajuc¢i razradu traumatizacije u tekstu, a kao pokazatelj uzimajuéi fikcionalni odnos
spram Drugog i sposobnost uobli¢avanja kontakta, imaju¢i na umu da se kroz pisanje pisac
povezuje s pro§lim osje¢ajima, mislima i oZzivljava ranija iskustva, pratim reprezentaciju
traume. Pisanjem dolazi do selektivne aktivacije: aktuelni Self aktiviran u kontaktu je selektiva
aktivacija unutarnje izvanjeske simbolizacije u akatuelnom dogadaju kontakta (s drugim
ljudima, okruzenjem, sa sobom) (Butollo, Kruesmann, Hagl 2000:82).

Trauma decsribes an overwhelming experience of sudden or catastrophic events in which response to the event
occurs in the often delayed, uncontrolled repetitive apperance of hallucination and others intrustive
phenomena.(Carruth, 1996:11)
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2.3.1. Metodoloski model za analizu teksta (proza)

Da bih na nabolji nacin istrazila poeticka nacela i emotivni mehanizam teksta na koji rat,
migracija i zivot u novoj kulturi ostavljaju svoj pecat, razvijam metodoloski model za analizu
proze, odnosno narativa traume i njene reprezentacije i imaju¢i na umu Ankersmitovu teoriju
iskustva?’, posezem za metodoloskim modelom kulturnog paméenja.

Osim toga, generalna hipoteza me usmjerava na istrazivanje tema i motiva, a pomo¢na na
istrazivanje protagonista i likova i njihovih narativnih identiteta kreiranih kao zbir razlike.
Zamislimo 1li mozak kao organ kulturnog pamcenja i u njemu unaprijed dato kulturno
naslijede, moZemo lakSe zamisliti 1 kako taj mozak reprezentira naslijede kroz slike ili rijeci, a
kako knjizevnost dijaspore na taj na¢in cuva kulturno naslijede i identitet.

O kulturnom pamcenju pisao je Nihad Agi¢ koji ve¢ u predgovoru naglasava da su za ovu
granu savremenog proucavanja teksta, odnosno kulutrno-naucne teorije pamcéenja vazni
socijalni i esteticki aspekti proucavanja, te upotreba hermeneutickih postupaka analize i
interpretacije literarno-umjetnickog teksta (Agic, 2010:8).To je stvorilo niz kategorija koje su
relevantne za opis i interpretaciju insceniranja individualnog i kolektivnog sjecanja (Agic,
2010:28). Dalje, Agi¢ u poglavlju Kulturno sjecajuca naratologija, navodi da mozemo
analizirati pripovijedno posrednistvo koje ukljucuje prikazivanje sjec¢anja, ili unutrasnji svijet
figure (interna fokalizacija), zatim prikazivanje vremena kao i (a s obzirom na specifi¢nost
istraZzivanja) ono $to ¢e me u analizi zanimati: prezentacija, koncepcija i struktura prostora
(Agi¢, 2010:29).

Assman navodi povezanost sjecanja, identiteta i kulturnog pamcenja i objaSnjava da
asocijacijski mehanizmi u knjizevnom tekstu uspostavijaju kKulturno pamcenje i obrazuju
tradiciju (Assman 2005:49), a dapoetsko oblikovanje ima mnemotehnicku svrhu da znanju
koje osigurava identitet podari trajnu formu (Assman 2005:66), te da najprvobitniji medij
svake mnemotehnike jeste uprostorenje (Assman 2005: 70), ili kako to objaSnjava Agi¢:

(..nerijetko literarni i izvanliterarni prostori fungiraju kao okidaci sjecanja, oni sadrze
mnemonolo$ku energiju, te se instrumentaliziraju u medije pamcenja. S opaZanjem prostora
od strane subjekta literarnog teksta nastaje mnemoloski harmoniziran prostor sjecanja, ti su
prostori optereCeni ili obremejeni posve specificnim sje¢anjima i postaju ,kulturalnim
nosiocem smisla“ generiranim individualnim ili kolektivnim sje¢anjem, s tendencijom da
stabiliziraju sje¢anje i vezu ga za odredeno mjesto(Agic, 2010:28).

2Danski filozof historije Frank Ankersmit nedavno je na tragu teorijskih refleksija Haydena Whitea i Aluna
Munslowa razradio koncepciju povijesnog sublimnoga, svojevrsnu historiolosku inacicu psiholoske teorije
traume.Polazeci od pretpostavke o ontoloskom jazuizmedu proslosti i sadasnjosti, Ankersmit je razvio teoriju o
sublimnom povijesnom iskustvu koje pociva na kretanju unutar povijesti i u opoziciji spram nje preko granice tih
dviju domena. Prema Ankersmitovu misljenju, taj je transgresivni ¢in mogué ponajprije zahvaljujuéi
pripovijedanju koje reprezentiranu povijest pretvara u “gotovo opipljivu realnost”. Epistemicki napor da se
istodobno detektira i prevlada ta nepopravljiva ontoloska razdvojenost u konacnici uvijek rezultira nekom
vrstom traumatske disocijacije. Poput traume, taj cin s jedne strane ukljucuje neposrednost zastrasujuceg
suocavanja s (povijesnim) Drugim, a s druge strane posrednost koja proizlazi iz cinjenice da ée sadasnjost
zauvijek ostati onkraj proslosti. Stoga je iskustvo sublimnog povijesnog duboko transformativno jer prisiljava
subjekt da se odrekne svog prethodnog identiteta u korist novoga, zarazenog virulentnom i neukrotivom
povijesnom Drugo§éu (Blazevi¢, 2014:141-142).
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Budu¢i da je nakana istrazivanja i ukazati na to kako bosanskohercegovacki kanon tretira i
kako se odnosi, spram dijasporskih pisaca u Austriji, zanimljivo mi je da Agi¢ kaze da sa
pojavom i etabliranjem kulturalnih nauka istice se zmnacenje kanona za kolektivno-
individualno pamcenje — za koje se veze i pojam mnemotehnike (Agié, 2010:29).

Sanjin Kodri¢ je u svojoj knjizi Knjizevnost sjecanja: Kulturalno pamcenje i reprezentacija
proslosti u novijoj boSnjackoj knjizevnosti dodatno objasnio kako sam “¢in' kulturalnog
pamcenja — kao mnemotehnicka umjetnost par excellence’ utemeljuje pamcenje kulture,
upisujuci se u prostor pamcenja koji se sastoji od tekstova (Kodri¢ prema Lachmann,
2021:45), istaknuvsi tri temeljne problemske perspektive unutar kojih se u dosadasnjim
knjizevnoznanstvenim proucavanjima angaziraju ideje kulturalnomemorijskog interesa:
pamdenje knjizevnosti®t, pamcenje u knjizevnosti®?, te knjZevnost kao oblik kolektivnog
pamdéenja®, kakvu zagovara Assman — istice Kodrig.

Kako ¢e mi za polaziSte posluziti Bajramoviceva tumacenja, a razmatram prozu spisateljica,
uzevsi u obzir period u kojem su objavljivale spisateljice u dijaspori, bazirat ¢u se na prozu
Jasne Sami¢ i uzimajuéi u obzir pojasnjeni interpretacijski model kulturnog paméenija, ispitat
¢u kakav je dozivljaj rata i domovine u njenoj prozi, a kakav u prozi Cecilije Toski¢ i
Aleksandre Sane Zubi¢. Potom, razmotrit ¢u da li izbor te tematike, motiva ili likova u skladu
S emotivnim mehanizmom teksta odreduje kojoj knjizevnosti ¢e djelo pripasti; ili tome, s
druge strane, doprinose i izabrane ne-literarne strategije u postmodernom kontekstu i kruzenju
kulture.

2.4. Postmoderni kulturni kontekst

Postmoderni kulturni kontekst me nutka da knjizevno djelo osmotrim i na trzistu, pri
¢emu na umu imam da pisac nastoji na publici privlacan nacin plasirati djelo na trziste, pa
tako ne iznenaduje $to postmoderni pisCi posezu za razli¢itim pripovjednim tehnikama, ili
mijesaju Zzanrove o ¢emu ¢e biti vise govora u daljim interpretacijama.

U svojoj studiji Bosanskohercegovacka metaproza, Bajramovi¢ napominje: Svjesni Smo
Cinjenice da je danas teorija usko povezana s knjizevnom produkcijom i da tek zajednickim
radom dolazi do stvaranja znacenja koji mogu biti od koristi umjetnosti i kulturi.
(Bajramovi¢, 2010:15).

2(.)gdje se, prvenstveno s narocitom vrstom dijahronijskog interesa, knjizevnost razumijeva kao osobeni oblik
‘samopamdéenja’, pa temeljna pitanja ovdje jesu pitanja poput intertekstualne mnemonike ili
kulturalnomemorijske repozitornosti knjizevnih Zanrova, odnosno pitanja knjizevnog kanona i knjizevne historije
kao institucionaliziranih oblika literarnog kulturalnog pamcenja (Kodri¢, 2012:45).

2 (.)gdje se, u smislu ‘'mimeze pamcenja’, knjizevni tekst razumijeva kao narociti oblik reprezentacije bilo
kolektivnog, bilo individualnog, no ovaj put nuzno izvanknjizevnog pamcenja ili pamcenja ‘izvanknjizevne zbilje’
(Kodri¢, 2012:45).

23 (...)gdje se, unutar ‘nove paradigme kulturalnih studija’ kakvu zagovara upravo J. Assmann, sveukupna
knjizevna praksa razumijeva s obzirom na svoju Siru ulogu ‘medija’ pamcéenja u ‘kulturama historijskog
sjecanja” (Kodri¢, 2012:45)
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Neka od najvaznijih imena teorije u postmodernizmu su Lacan koji nas uci da knjizevni tekst
ne moze biti utemeljenu namjeri autora, kao i da je mogué jaz rijeci i misli** (Najal, 1999:54),
Barth koji objasnjava da je knjiZzevni tekst beskonacnog znacenja, a da mu Ccitatelj daje
kontekst — pokrece kontekstualne mreze i ima ulogu primaoca u procesu proizvodnje® (Najal,
1999: 76), ili Baudrillard koji kaze da kultura mora posredovati vrijednost jeziku da bi
historija imala smisla?® (Najal, 1999: 97), ili Derrida sa svojom dekonstrukcijom i mislima da
ne postoji nista izvan teksta. Slijede¢i ove misli, nudim jedno od ¢itanja interpretirajuci prozu
bosanskohercegovackih spisateljica u Austriji.

Postmodernizam, kazu teoreticati, ne znaci nista i znaci sve. Ovdje je on oznacen kao pluralisticki
pravac, odnosno kao jedno stanje u kojem kolaju odredena znacenja, tj. znacenja koja se proizvode.
Pojam je postmoderne globaliziran i danas je ujednacen svugdje u svijetu. To bi znacilo da su se na
trziStu knjizevne proizvodnje, ali i proizvodnje knjizevnih vrijednosti, uz dakako sve prisutniju
ulogu i mjesto Citaoca, bosanskohercegovacki pisci nasli rame uz rame sa svojim kolegama Sirom
svijeta (Bajramovi¢, 2010:9).

Milivoj Solar slijede¢i misao Davida Lodge-a, objasnjava da kada govorimo o knjizevnim
tehnikama 1 kazemo postmoderno moze se odrediti da se u posljednjih dvadesetak godina neki
postupci, recimo proturjecje, prekinuti slijed, permutacije, razaranje iluzije, pastis i doslovni
citat javljaju s ucestaloscu i intenzivnoSc¢u koja moze svjedociti o previasti odredene knjizevne
tehnike (Solar prema Lodge, 2005:58).

Medutim, $ta ako ove knjizevne tekhnike ne pronalazimo u tekstu, mozZe li on i dalje biti
postmoderan? U analizi teksta necu traziti isklju¢ivo postmodernisticke knjizevne tehnike ni
postupke, nego ¢u prednost dati emotivhom mehanizmu teksta vodena opisanim
metodoloskim modelom za analizu proze; a potom ¢u postmodernisti¢ki brisati granice teorije
i prakse i tekst posmatrati u postmodernom kulturnom kontekstu.

Stoga, kada kaZzem postmoderno, podrazumijevam taj pojam u jednom od smislova u kojem
ga oznacava Hutcheon kada kaze da je postmodernizam ftekuci kulturni proces ili aktivnost,
napominjujuci da je poetika otiSla dalje od proucavanja knjizevnog diskursa ka proucavanju
kulturne teorije i prakse, te da bi i umjetnost i teorija 0 umjetnosti (i kulturi) trebalo da budu
dio poetike postmodernizma (Hutcheon, 1996:34). Hutcheon zadrzava fleksibilnost pojma
imenujuéi poetike postmodernizma fleksibilnimpojmovnim strukturamakoje bi istovremeno

“Lakan iz toga zakljucuje da ,,smo mi prisilieni da prihvatimo ideju o neprestanom klizanju oznacenog kroz
oznacitelj “, ili stvarnosti pod jezik ili bilo pod koji drugi sistem znacenja. To — naprotiv- nikako ne znaci da je
struktura jezika mogla biti drukcija. Jaz izmedu reci i misli (ili znaka i referenta) je nuzan utoliko Sto jezik, na
primer, nikada ne moze biti istovetan sa onim Sto imenuje, i obrnuto. Stoga jezik uvek mora , nedostajati* ono
Sto imenuje. Nedostatak i podela su od sustiniskog znacaja za strukturu jezika, samu strukturu u kojoj je odsutna
stvarnost dovedena dotle da funkcioniSe kao da je prisutna. Odatle sledi da prisutnost (istina, stvarnost,
samoidentitet) predstavija posledicu sistema (jezika) koji sacinjavaju odsutnost i radzdvojenost. Sam nedostatak
unutar jezika i sam jaz izmedu reci i misli je ono Sto stvarnost ¢ini moguéom, cineci je naizgled prisutnom (Najal,
1996:54).

B Ali, u takvom definisanju teksta kao ,,aktivnosti proizvodnje koja je beskrajna, Bart se, mozebiti, ne oslanja
samo na neposrednije Citanje psihoanalitickog djela nesvesnog i strukturalistickog dela jezika (Najal, 1996:76).
26, Istorija“ je jo§ jedan izuzetno sloZen oznacditelj sa viSestrukim znacenjima. I mada istorija kao takva ne moze
biti ,,mrtva“ (nista vise nego Sto moze biti zZiva), moguce je pretpostaviti da je istorija kao znak izgubila svako
znacenje i da vise ne ukazuje ni na Sta izvan sebe same, buduci da je postala odeljena ili nerazluciva od svojih
referenata. Jednom rijecju ,,smrt istorije“ ne ukazuje na smrt ,,istorije, ve¢ na smrt ,,istorije** kao znaka. Jer
da bi znakovi mogli imati bilo kakvu referencijalnu vrednost oni, prema Bodrijaru, moraju postojati pod
izvesnim historijskim uslovima: uslovima koji, po njemu, vise ne vaze. U odsustvu ovih uslova — u odsustvu
istoriji- ne mogu vise postojati nikakvi znakovi, ve¢ jedino simularkumi (Najal, 1999:85).

17



ustanovile i obuhvatile postmodernu kulturu i nase disurse o njoj i njoj bliskim
diskursima(Hutcheon, 1996:9).

2.4.1. Metodoloski model za analizu konteksta

Razmotriti kulturalni kontekst pisca podrazumijeva razmotriti specificne uvjete pod
kojima nastaje migracijska knjizevnost; u ovomslucaju to podrazumijeva razmotriti prosli
kulturalni kontekst - bosanskohercegovacki, kao i novi kulturalni kontekst - austrijski.

Ovaj rad kao rezultat Zelje da ispitivanjem poetskih nacela 1 kulturalnog konteksta
knjizevnosti bosnanskohercegovacke dijaspore u Austriji navodi me da posegnem u
istrazivanje 1 interkulturalnog potencijala knjizevnog djela za kojeg pretpostavljamda
omogucava jednostavnije plasiranje na trziSte u novoj kulturi. To bi podrazumijevalo naglasak
na dubokoj ukorijenjenosti narativnog znacenja u austrijskoj kulutri; medutim traumaticna,
fizicka relokacija povezana s ratom, gubitkom, strahom i boli Cesto ostavlja subjekat
nespremnim za integraciju i prilagodbu novoj kulturi i novom trzistu i postmodernisti¢kim
tehnikama koje ono zahtijeva.

Odnosno, jos uvijek aktuelno interesovanje za svjedoCanstvo zrtve, ili o¢uvanje identiteta i
kulture, kao i kanonska politika u zemlji matice, mogu navesti pisca da svojim pisanjem
referira na prosli kontekst 1 ne pripadne novoj kulturi, niti novom trzistu. U isto vrijeme, niti
proSlom jer pisci Cesto ogranicavaju sebe na dijasporske grupe 1 promoviranje medu njima, pa
redovno nailazimo na opisani problem prikljucivanja kulturne prakse dijaspore i nepostojanje
institucionalne veze bosanskohercegovacke kulture sa knjizevnoscu njene dijaspore
(Dzafi¢)koji je istaknula Dzafi¢ baveci se bosanskohercegovackim dijasporskim piscima i
njihovim djelovanjem.

U nadi da ¢u (domaéim) ¢Citateljima predstaviti bosanskohercegovacku dijasporu, dajem
pregled predstavnika i djela pisaca, a potom ¢u njihova djela predstaviti u odnosu spram
postmodernog kruzenja kulture oko pisca i literarnog polja, pa ¢u analizirati odabrane ne-
literarne strategije kao Sto su pitanje izbora jezika, izdavaca 1 dostupnosti ¢ime ¢emo dati Siri
prikaz kulturalnog konteksta. Za te potrebe prilagodila sam model francuskog sociologa Pierre
Bourdieu-a koji spaja tekstualnu analizu i analizu produkcijskih uvjeta, a koji Iva Kosmos
preuzima u svom radu Mapiranje egzila u djelima postjugoslavenskih autora.

2.4.2. Pojam i analiza produkcijskih uvjeta spram literarnog polja

U svom doktorskom radu Mapiranje egzila u djelima postjugoslavenskih autora, Iva
Kosmos istazuje autore (Aleksandar Hemon, Dubravka Ugresi¢, David Albahari) koji su
tokom rata napustili svoje domove i preselili se na Zapad. Kosmos u sazetku objaSnjava da
njen rad polazi od teze da stvaralastvo ovih pisaca nije moguce razumjeti izvan literarnog
polja u kojem djeluju, a zanima je kako se pisci pozicioniraju unutar polja i to ne samo
literarnim tekstovima, ve¢ i pomocu ne-literarnih strategija, kao S§to su javni nastupi i
pojavljivanje u medijima:
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Svaki od autora funkcionira u drugacijim uvjetima, obraca se drugacijoj publici, kroz drugacije
kulturne kodove, odgovara na drugacija ocekivanja i uloge koje mu polje dodjeljuje. Sve
navedeno utjeCe i na autorske tekstove, bilo literarne, esejisticke ili biografske. Odnosno,
pravilnije receno, pisci se profiliraju i autorskim tekstovima i ne-literarnim strategijama, kao sto
su literarna Citanja i razgovori, izjave u medijima, internetska komunikacija, promotivne
kampanje, i sli¢no. U ovom ¢emo radu uz literarne tekstove razmatrati i druge nacine autorske
komunikacije i profiliranja (Kosmos, 2015:3).

Kosmos koristi pojam literarnog polja®’ kao metodoloski aparat koji nam omogucuje da
spojimo tekstualnu analizu i analizu uvjeta proizvodnje i pri tome se oslanja na Bourdieuovu
strukturu literarnog polja koja se temelji na binarnoj podjeli na komercijalni i autonomni pol
polja, cemu dodaje koncept internacionalnog literarnog polja Pascale Casanovakao polja
kojeg odreduju odnosi moci i dominacije medu akterima unutar polja. Takoder, Kosmos
predstavlja 1 posebnosti jugoslavenskog lierarnog polja 1 objaSnjava kulturni kod zrtve kao
kljucan za pozicioniranje (Kosmos, 2015:3).

U ovom radu nec¢u propitivati odnose moci i dominacije, niti ¢u zakljucivati da li se pisac
pozicionira kroz kategorije egzilanta, izbjeglice ili imigranta, nego ¢u paznju u istraZivanju
konteksta posvetiti istrazivanju ne-literarnih strategija, kao i razmatranju kakvoj publici se
obracaju nasi, bosanskohercegovacki pisci u Austriji, kojim to jezikom pisu i1 koji dominantni
kulturni kodovi vladaju prostorima kojima pisac djeluje. Stoga, Za vazna je i misao Marine
Protrke koja je na Bourdieovom tragu pa naglasava da ideologija stvaralastva skrece paznju
s mehanizama proizvodnje i odrzavanja statusa nekog djela u kojem sudjeluju mnoge
institucije i akteri.

Time se prikriva Cinjenica da u procesu sudjeluje i niz drugih kulturnih poslovnjaka koji

»posvecuju“ neko djelo, te se nakon toga time i koriste prodajuéi ,sveto“. Izdavadi, pisci

predgovora 1 kriticari, ¢lanovi zirija za nagrade, savjetnici za kupovinu, na koncu i sama

publika, svi zajedno sudjeluju u lancu proizvodnje vrijednosti autora i djela (Kosmos prema
Protrka 2015:6).

Kosmos navodi tri na¢ina pozicioniranja koja se nude piscima koji fizicki napuste domovinu:
ulazak na internacionalno trZiste, integriranje unutar novog literarnog polja i nove zajednice
u kojoj borave, ili i dalje obracanje prvotnoj literarnoj domovini, koju su fizicki napustili
(Kosmos, 2015: 202).

Ako Casanova opisuje nacionalne pisce kao one koji se referiraju prema nacionalnoj publici,
te prilagodavaju interesima i ukusu Siroke nacionalne publike, zato se ne ravnaju prema
internacionalnom literarnom merdijanu i ignoriraju internacionalnu konkurenciju (Kosmos
prema Casanova, 2015:161), a bosanskohercegovacki dijasporski pisci iz tih razloga ne
odustaju od narativa traume, i prednost daju ratnoj traumi i traumi izmjestenosti — u 0dnosu na
novu kulturu bez egzoticnog njuskanja po interkulturalnom zagrljaju (Stanisic¢), jasno je da su
zatvoreni u tranzicijska nacionalna polja zbog ¢ega se tesko pozicioniraju na austrijsko trziste.
S druge strane, ispisivanje traume ¢esto im onemogucava da se postmodernisticki zaigraju i na
taj nac¢in zauzmu mjesto u postmodernom kruzenju kulture.

2"Teoriju habitusa mozemo aplicirati i na literarno polje: autorov osjeéaj viastitog drustvenog identiteta i mjesta
koje mu pripada u drustvu odreduje kojim Zanrovima i grupama C¢e se prikljuciti u literarnom polju (Kosmos
prema Speller, 2015: 46).
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3.0. Glavni dio

3.1. Proza bosanskohercegovacke dijaspore u Austriji (analiza konteksta i

teksta)

Ajla  Demiragi¢c u svom doktorskom radu Prikaz rata u tekstovima
bosanskohercegovackih spisateljica: zZensko ratno pismo 1992. -1995., izmedu ostalog bavi
se, | predstavlja pojam fzv. kontra narativa koje proizvode marginalizirani clanovi/ice
zajednice, sa posebnim fokusom na Zene kao najbrojniju "manjinsku’ skupinu (Demiragic,
2015:46).

Demiragi¢ naglasava i da knjizevnost o ratu mozZe biti mocno sredstvo prisupa proslosti i
kolektivnoj imaginaciji proslosti, pa knjizevnost o ratu posmatra kroz prizmu kulturnog
pamcenja, te na taj naCin problematizira pitanje transformacije knjizevnog narativa o ratu kao
kulturnog teksta u medij kulturnog pamcenja. (Demiragi¢, 2015:47) Ona to radi na tragu
Alaide Assman, Astrid Erll i Ann Rigney, a za nas vazno je sljedece:

Astrid Erll smatra da ukoliko Zelimo da knjizevni tekst postane integralni dio medijskog i
institucionalnog modeliranja proslosti mora ga Ccitati Sto Siri Citateljski krug. Kao tipicne
strategije u procesu transfromacije knjizevnog teksta u medij kolektivnog i kulturnog pamcenja
Erll navodi uspjesan marketing, veliki tiraz, javne diskusije, recenzije i obavezno ukljucivanje
tih narativa u nastavni program. (Demiragi¢ prema Erll, 2015:47)

Upravo navedeno nedostaje bosanskohercegovackim piscima koji su migrirali u Austriju.
Prikaz koji slijedi pokazat ¢e da autori djela promoviraju najées¢e samo unutar dijasporskih
udruzenja knjizevnika kojima neki od njih pripadaju, $to je 1 logi¢no buduci da su djela
uglavnom pisana na naSim jezicima i rijetko prevedena na njemacki. U tome vidim potrebu
da potaknem javne rasprave i promoviram ovu knjizevnost koja tekstualno ispunjava uvjete
za transformaciju u medij kulturnog pamcenja. Dijasporski pisci ¢esto su neotkiveni, rijetko
se promoviraju u medijima i ne nalaze se ni u bibliotekama Bosne 1 Hercegovine, a jo§ manje
u nastavnom programu. Smatram da bi uklju¢ivanje pisaca i njithovo promoviranje na
obrazovnim institucijama (praceno medijima) u Bosni i Hercegovini potpomoglo potrebnu
transformaciju.

Demiragi¢ napominje i da je masovna recepcijaneophodan preduvjet da Zensko ratno pismo
bude u prilici da sudjeluje u procesu tvorbe alternativnog kulturnog pamcéenja na ratove 90-ih
godina 20. stoljeca na prostoru BiH (Demiragi¢, 2015:47), te se nadamo da ¢u po zavrSetku
pisanja rada biti u prilici organizirati promocije i javne diskusije i na taj nacin dati doprinos
nevidljivoj knjizevnosti. Kao moguce prepreke vidim nepostojanje jasno utvrdenih ¢injenica i
dovoljno razvijene kulture sje¢anja u Bosni i Hercegovini; ali svjesna da medunarodne
presude na kojima bi se mogla temeljiti kultura sjecanja pristizu bas kad treca generacija (koja
prema teorijama traume lakSe prevladava traumu) stasava, vidim izlaz i moguénost da
antiratno pismo dijasporskih pisaca da svoj doprinos u tom smislu.

Pa slijedeé¢i misao Demiragi¢ koja analizama pokazuje kako se zapravo Zenska prica®® o bh.
ratu/ratovima 90-ih uspostavlja kao kontra narativ?® naspram hegemone®® kulturne

28 Zensko (ratno) pismo ne podrzava kolektivno/etnicko sjecanje na povijest, (..ve¢) izostavlja odnos figura heroj-
Zrtva u onom smislu u kojem je to eksplicitno u muskoj (ratnoj) prozi (Demiragi¢ prema Gazetic¢, 2015:153).
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produkcije®! odgovorne za tvorbu i prepetuiranje velike ratne price® kao ideoloskog
legitimirajuceg diskursa rata ali i posljeratne zbilje (Demiragi¢, 2015:48), nakon analize
konteksta, pristupam i analizi kontra narativnog teksta spisateljica gdje ¢u osmotriti govori li
se o ratu direktno ili indirektno i kako, a ¢emu ¢u dodati i analizu utjecaja iz nove kulture, s
posebnim osvrtom na pitanja identiteta i odnos spram Drugog; kako je i opisano u
Metodoloskom modelu za analizu teksta (proza):

Narativiziranjem bitno drugadijeg ratnog iskustva svakodnevnice, poput iskustva koje su u
svojim prikazima ponudile odabrane bh.spisateljice, otvara se moguénost ne samo za knjizevno-
teorijsko prosirenje odrednice ratne knjizevnosti®® odnosno ratnog pisma, veé se kreira i prilika
za uspostavljanje nekih novih kulturalnih znaéenja rata i drugacijeg kulturnog pamcenja
(Demiragic, 2015:154).

Budu¢i da me zanima reprezentacijska funkcija knjiZevnosti spisateljica koje Demiragi¢
naziva pripadnicama nove generacije®, slijede¢i Demiragié¢ naglasak neéu staviti na pitanje
Sta se prikazuje, buduci da se isti motivi, figure i prostorne odrednice, pojavljuju u razlicitim
masovnim medijima posredovanim prikazima rata, ve¢ na pitanje kako je prikazan rat
(Demiragic¢, 2015:48). U prilog mom izboru (egzilantske) proze kao relevantne govori i njena
misao da su prozni tekstovi, posebice roman i prica, postali privilegirane forme ratne
knjizevnosti, Kao i ocjena da su upravo u okviru proze ponudeni najuspjeliji prikazi rata
(Demiragi¢, 2015:144).

Kako sam navela da ¢e nam za komparaciju posluziti Bajramovi¢evo videnje teksta Jasne
Sami¢, takoder dijasporske spisateljice, donosim prikaz poglavlja Ponavljanje historije u

YKako je istaknuto u prethodnom poglaviju kontra narative velike ratne price, u pravilu, proizvode sistemski
marginalizurani ili nasilno “utisani’ glasovi: to je diskurs onih koji se u ratu nisu ‘proslavili’, kao i onih koji su u
ratu najvise izgubili, i koji su nakon rata sasvim zanemareni, zaboravljeni i prepusSteni ‘tiSini i mraku’
(Demiragi¢ prema Foucault, 2015:72). Smatramo da Zena spisateljica u dijaspori zasigurno je jedna od onih, ako
je to i moguce dvostruko zanemarenih.

00tpor hegemoniji velike ratne price realizira se kroz razlicite forme narativizacije partikularnog iskustva koje
odstupa od opceprihvacene vizije rata i koje svjesno odbija da se uklopi u javno sankcionirane modele, odnosno
metanaracije rata koje projiciraju transcedentne, grandiozne slike drustvenog ratnog poretka i ratnih dogadaja.
One kao takve nadilaze 0s0bno iskustvo i ne mogu se provjeriti, a samim tim ni osporiti (Demiragié¢, 2015:70).
3Bas kao Sto je bio slucaj sa masovnim medijima i filmom, postmoderni ratovi su postavili i nove
reprezentacijske izazove za knjizevnost kao medij. (...)ve¢ neko vrijeme mnogi knjizevni kriticari/ke smatraju da
su na ove izazove najbolje reagirali oni narativi koji rat prikazuju iz pozicije civila koji zauzimaju razlicite
posrednicke uloge u ratu i trpe kompleksne i visestruke posljedice ratnih dogadaja.

2Uspostavljena kao temeljna, generativna prica, velika ratna prica ima odlucuju¢u ulogu ne samo u fazi
mobilizacije i pokretanja ratnih aktivnosti, ve¢ i u procesu poratne zbilje, Stovise, cjelokupnog poratnog
kulturno-politickog Zivota zajednice (Demiragi¢ prema MaleSevi¢, 2015:57). Naime, kao zvanicna, Siroj javnosti
lako dostupna popularizirana i/ili kanonizirana prica o (posljednjem) ratu, ona uvelike oblikuje nasu svijest o
ratu te utjece na to kako generacije rodene nakon rata (ali i one koje su rat prezivjele) pamte’ rat i uopceno
kakav stav zauzumaju naspram rata. Ujedno, velika ratna prica aktivno participira u procesu tvorbe kulturnog
pamcenja zajednice, i samim tim priprema nove narastaje da nekriticki prihvate nove ratove kao nuzne i/ili
opravdane (Demiragié, 2015:57).

33 Demiragi¢ se u svojoj doktorskoj disertaciji odluduje koristiti odrednicu ratna knjizevnost. Analizirajuéi i
interpretiraju¢u odabrane narative ona je pokusala da predstavi kako su se odabrane autorice nosile sa izazovima
reprezentacije rata kroz prikaze ratne svakodnevnice (..) (kao $to su prikaziu svakodnevnice izvan bojisnice,
odnos nas i njih, pitanje moralnog suda, tumacenja i nastanka porijekla ratnog sukoba, motiva moralnog duga,
prikaza ratom fiksiranih rodnih uloga, te prostorno-vremenske organizacije narativa) (Demiragié¢, 2015:155), za
kojiima ¢emo i mi tragati u tekstu spisateljica u dijaspori.

34U trecuskupinu narativa koji su ponudili disidentske prikaze rata treba smjestiti one narative koje ispituju
pripadnice mlade generacije bh. knjizevnica, koje su tijekom rata bile djevojcice ili djevojke i koje su svoje
prikaze na ratno iskustvo predstavili sa nesto vece vremenske distance i iz vremena koje Cook oodredila kao
zaledeno doba poraca (Demiragi¢, 2015:177).
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romanima Jasne Samié, u kojem Bajramovié uoéava obrazac koji Sami¢ ponavlja u svojim
romanima Mraz i pepeo iz 1997. godine, Bosanski paviljon iz 2000. godine, Soba sa
pogledom na okean iz 2001. godine i Portret Bathazara Castiglionea iz 2002. godine. Kako
se bavimo prozom nastalom u posljednjih dvadeset godina neéemo razmatrati prvi Samickin
roman:

Zena se u ovim romanima nalazi na razmedu kultura, svoje i strane, kao u romanu Soba sa
pogledom na okean, ili se tematizira pad velike naracije socijalizma, §to predstavlja jednu od
stalnih tema u njenoj prozi. Takoder Jasna Sami¢ realizira i diskurs ratnog pisma, ali iz pozicije
izgnanika, u romanu Soba sa pogledom na okean. (Bajramovi¢, 2010:140)

U romanu Soba sa pogledom na okean rat je u prvom dijelu naizgled pozadinski dogadaj price
o muzicarki i njenoj porodici, koji dopire kroz pisma koja stizu iz Bosne. Radnja romana je
smjestena u ratne godine. U krajnje poetickom i melodi¢nom proznom ostvarenju Samicke
Bosna je krvavi komad mesa (Samié¢, 2001:26), za koji razni humanitarci i delegacije u Parizu
odrzavaju skupove. Slika rata, granatiranja i pucanja je direktna i donesena je kao izvjestaj s
terena 1 manje obuhvata psihosocijalne posljedice rata u odnosu na samo zariSte sukoba.
Sarajevo je odsjeCeno, opasno i u njega je zabranjeno se vratiti. Nema nepremostive daljine za
rat 1 traumu, on prelazi daljinu 1 onemoguc¢ava muzi€arki da zivi u jednom prostoru, pa ona
zamiSlja jednu drugadiju stvarnost i naseljava drugi - idealiziran, stavljajuci sebe u polozaj in-
between:

Sjedim u salonu i gledam more. U daljini vidim Sarajevo. Za razliku od drugih gradova u
kojima posvuda vidim ruSevine, u Sarajevu toga nema. Sretna sam. Nasla sam svoje zZive i
zdrave. Vidam se s prijateljima. Sve je kao ranije. Samo su sad ljudi ljepsi. Vitki i elegantni.
Oplemenila ih patnja. Najgori su pobjegli iz grada, a ostali samo najbolji (Sami¢, 2001:93).

Sjedi i zamiSlja, ruke su svezane, a iz Sarajeva stizu izvjeStaji: Pucanje po gradu je ovih dana
nesto manje. Bace iznenada po koju granatu, usmrte po nekoliko ljudi, ubiju po nekoga iz
snajpera, svaki dan, ali ipak nema onih intenzivnih granatiranja (Samié, 2001:61). Kroz lik
Dzane stize individualiziranji dozivljaj rata i pomjeranje fokusa sa kolektivnog: Ovaj rat nas
Jje odvojio od nasih najdrzih. To nas ubija vise nego dusmanska granatiranja. Ako se i vidimo,
to je rijetko. Sve ipak najteze podnosi tvoja mati. Po cijeli dan i no¢ samo sjedi i broji koliko
je granata ispaljeno(Sami¢, 2001:98).

U drugome dijelu na prvih nekoliko stranica protagonistkinja je djevojcica i Citatelj prati njeno
odrastanje (kao 1 kod Toskic€), a kroz lik Emine prikazane su psihosocijalne posljedice rata i
propast jedne porodice kao minijature drustva. Fiktivni prostor je prostor razruSenog Sarajeva:
Miljacka ne tece. Stoji, prljava, puna dubreta. Iz nje izvire mulj i kamenje. Njene obale, kao
okruzene, oivicene porusenim zgradama, posjecenim parkovima. Nema vise ni jednog drveta.
Grad je sasvim ocelavio(Sami¢, 2001:188), a oslikane su i kafane i strastvene pusacke navike
u Bosni. Postmodernisticka zaigranost prati Citatelja kroz roman, a kroz citantnost donesena je
1 beogradska slika Sarajeva. Prikazana je ispolitizirana kulturna scena i poloZaj umjetnika u
posljeratnom Sarajevu koja je napravila uvod u tre¢i dio knjige u kojem ¢e jasno biti da neko
ko nije proveo rat u Sarajevu i dijelo patnju, nije dobrodosao — ni na kulturnu scenu ni u grad:
Kao da je granata raznijela vrijeme. Sve slike kao da su istovremene. Nisam bila tu, ali slicno
osjecam. “Suti, cuce te neko ko je propatio, naljuti¢es ga. Kako ti moZes isto osjecatio kao
on?" (Samié, 2001:220). Tako Sami¢ slika nemoguénost povratka i nepripadanje u
bosanskohercegovackom kontekstu i pokazuje in-between polozaj, a ovaj roman klasificiramo
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kao egzilantsku prozu. Posljednja slika je slika tuzne majke Sto protagonistkinja ne uspijeva
izgraditi zivot u domovini i odlazi.

Lidia, slu¢ajna putnica u vozu, u Samickinom romanu Mozart, donosi sliku Bosne kroz
perspektivu stranca. Kada je izbio rat, ona se seli u Bosnu i priklju¢uje humanitarnoj
organizaciji,a slika Sarajeva koju donosi u ispovjednom tonu glavnoj junakinji oslikava
rusevine i spoj kultura: Stilovi i kulture su se ukrstali, cvijece i grobovi se mijesali. Shvatila
sam zasto taj grad zovu i gradom groblja. Posvuda stara orijentalna groblja nalik na
ruzicnjake (Samié, 2013:28). U kontrastu porusenom gradu je slika najskupljeg restorana —
sav u mramoru, s ogromnim akvarijumom u sredini u kome plesu ribe duginih boja i sjecaju
na azurni Jadran. (...) Bila je to, ustvari, jedna nakindurena rupa (Samié, 2013:31). Slika
ljudi u Bosni je naznacena i kroz lik njene prijateljice koju upoznaje tamo: Za kratko vrijeme
naseg poznanstva imala je dvije vrste raspolozenja: ili se smijala ili je plakala. Ljudi tamo
inace ne znaju Sta je razgovor. Ili se deru ili se smiju ili placu. Ne razgovaraju (Sami,
2013:33). Lidia je pokazala i kakav je odnos spram stranca u Bosni u tim godinama bio — sve
su manje bili dobrodosli, dokje sretala mnoge koji su pohrlili da vlastitim ocima vide ¢udo od
rata i logora u srcu Evrope (Sami¢, 2013:43). Dakle, slika Bosne je ponovo ratna,
multikulturalna i ksenofobi¢na u ovome romanu, a Samié slika i regiju i biviu domovinu
Jugoslaviju u kojoj je Tito prikazan kao velika politiCka figura ukazuju¢i na regionalni
identitet: Svuda ti je tako, u bivsoj Jugi. Ja sam bio i u Beogradu i Zagrebu i ne znam gdje je
gore. Mati mi Srpkinja, otac Hrvat, a u oba grada sam bio balija. Samo se Slovenci izvukose
iz ove septicke jame (Samié, 2013:62). Osim slike poslijeratnog Sarajeva, kao otvorenog,
boemskog i jeftinog grada iz perspektive stranca — romanticarsko-snobovsko-zapadnjacke
zablude (Sami¢, 2013:89), prikazan je i Mostar, prljav, razrugen takoder:

Sve nali¢i na dekor ratnog filma. U restoranu ponovo bacam pogled na Neretvu koja mi se u ovom
Casu Cini boje isfahanskih dzamija, jer ih ja takvim zamisljam. Ne osjeCam vise neprijatne mirise
oko sebe. Tirkizna boja, dolje duboko ispod nas, jedina medu rusevinama ulijeva povjerenje u
Zivot (Sami¢, 2013:43).

Nakon Mostara slijedi prikaz Dubrovnika i Sami¢ ponovo brise regionalne granice, Balkan je
uklet (Sami¢, 2013:135). Postmodernistickom igrom pri¢a je ispriana kroz razlicite
perspektive i zanimljiv izbor pripovjedaca koji prica pricu u pri¢i i gdje se stapaju autor-
pripovjedac-lik, a roman u ovom ambijentu, kroz lik Lidije dekontstruira ulogu zene.

Shodno tome, u proznim ostvarenjima Cecilije Toski¢ i Aleksandre Sane Zubi¢ mogu
ocekivati realizaciju egzilantske proze kroz ratnu i kulturnu sliku grada i prljave poslijeratne
Bosne,postmodernisticko  stapanje granica autor-pripovjedac-lik, vjestost u izboru
pripovjedaca i pripovjednih tehnika, pomjeranje fokusa na individualno, psihosocijalne
posljedice rata uz distancu, ali i prikaz zariSta rata, regionalni identitet, sliku Balkana kao
krvavog, binarnu opreku Istok-Zapad, nemoguénost povratka; moguce i epistolarnu formu;
sliéne junakinje koje mijenjaju svoj karakter; kao i lik zene na razmedu kultura, diskurs
ratnog pisma iz pozicije izgnanika, ili pad velike naracije socijalizma, kao i metafikcijsku
igru u kojoj se brisu granice izmedu svijeta fikcije i fakcije, svijeta pripovjedaca i autora
(Bajramovi¢, 2010:140).

Bajramovi¢ dalje navodi da citav romaneskni opus Jasne Samié moZemo pratiti u tri
vremenske linije: pred rat, za vrijeme rata i poslije rata, u kojima se cini da se radi o jednoj
osobi koja samo malo modificira svoj identitet i igra se, ili kao da se autorica unosi do

23



detalja u svijet pripovjedacice i namece joj svoju poziciju (Bajramovi¢, 2010:141). Vaznim
podrazumijevam i to da:

(...) sve njene knjige izrazita su kritika kulturalnih normi — patrijarhalnih, vjerskih, dogmatskih,
drustvenih. Tako za poziciju kulturalnog identiteta i paméenja Samiéeva polazi od pretpostavki
epskog kulturnog koda, koji postaje izvorom historije, i na taj nacin problematizira mjesto
historijskog i knjizevnog diskursa, ali i diskursa nauke (Bajramovi¢, 2010:142).

Prave¢i poredenje s romanom Kosmar Zlatka Topc€i¢a, Bajramovi¢ naglasava da Topéi¢
indirektno prikazuje sukob kultura na kojima se temeljio identitet, dok ih, recimo Jasna Samicé
dekonstruira, pokazujuci da se svijest junaka temeljila na epskom kulturnom kodu
(Bajramovié¢, 2010:58), pa u tekstu spisateljica o¢ekujem i poetiku svjedoCenja.®

i Kontekst

3.1.1. Ko su pisci bosanskohercegovacke dijaspore u Austriji (predstavnici i djela)

Ucinilo mi se zanimljivim tragati za vidljivim i ne tako vidljivim piscima
bosanskohercegovacke dijaspore u Austriji za koje su mi istrazivanja pokazala da nemaju
jasnu institucionalnu vezu s knjizevnos¢u matice. Polazna tacka u traganju bila je publikacija
Ko je ko u bh. dijaspori-Pisci Ministastva za ljudska prava i izbjeglice Bosne i Hercegovine
koja je objavljena 2012. godine. Publikacija pokazuje da je jo$ jedan od na¢ina na koji
Ministarstvo doprinosi vidljivosti pisaca u dijaspori Medunarodni sajam knjige i ucila koji se
odrzava u Sarajevu, a na kojem su 2005. godine prvi put ucestvovali pisci u dijaspori. U
pomenutom zborniku pronasla sam Sest pisaca koji su migrirali uAustriju: Marija Peric¢-
Bilobrk, Muamera Amra Beganovi¢, Damir Saracevi¢, Marinko Stevanovi¢, Cecilija Toskic,
Ismet Veladzi¢, Muhidin Sari¢, Fadila Arnautovié-Alié.

Prvi kontakt ostvarila sam s Damirom Saracevi¢em, ¢lanom Centra savremenih inicijativa —
ISI Austrija koji okuplja naSe pisce. Gospodin Saracevi¢ je predlozio da u istraZivanje
uklju¢im i spisateljice: Ramziju Kanuri¢ Oras$¢anin, Aleksandru Sanu Zubi¢ i Azru Hodzi¢-
Kadi¢. Nisam uspjeli pronaéi prozu Azre Hodzi¢-Kadi¢, istaknute profesorice na Univerzitetu
u Becu koja se nedavno izborila za uvodenje bosanskog jezika na studij Slavistike.

U Grazu, gdje sam provela ¢etveromjesecni studijski boravak za vrijeme istrazivanja bilo je
gotovo nemoguce doc¢i do djela pomenutih pisaca na bosanskom jeziku (veoma teSko i na
njemackom), pa sam pronasla e-mail adrese i kontaktirala ih. Komunikacija s nekim od pisaca
nije ostvarena, a na adresu studentskog doma u Grazu ipak stizu tri knjige Aleksandre Sane
Zubi¢ koje sam detaljno analizirala, kao i nekoliko pri¢a Cecilije Toski¢ koje su uvrStene i u
Antologiju nove bosanskohercegovacke pripovijetke pod nazivom: Rat i price iz cijelog
svijeta.

35 Jo§ jedan od autora u nizu koji u svom romanu realiziraju poetiku svjedocenja, i to doista rano i brzo (roman
Jje objavijen 1995), jeste Zlatko Topcié. On je modele ratnog pisma osavremenio modelima metafikcijske proze u
romanu Kosmar. Topci¢ osvjetljava ideoloske znacenjske prakse i diskurse. Sistem vrijednosti nestao je padom
socijalizma i pocetkom ratnih sukoba. U ratu su vrijedjeli neki drugi, izvrnuti sistemi vrijednosti, koji su bili
drugaciji, kako na intimnom licnom planu prijateljstva izmedu Adija i Ace, tako i na globalnom planu sudara
ideologija i nastojanja da se uspostavi odredeni oblik hegemonije na ovim prostorima (Bajramovi¢, 2010:58).
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Metodoloska ograni¢enost na prozu spisateljica, nedostupnost i neuspostavljajnje dovoljno
dobre komunikacije s ostalim autorima bili su neki od razloga zbog kojih je uzi korpus
istrazivanja usmjeren na istrazivanje teksta ove dvije autorice za koje mi se ucinilo da ¢e
nakon analize biti moguce i sagledati kako kanon matice tretira dijasporske pisce i navesti i
neke od razloga zbog kojih je jedna autorica uvrs§tena u Antologiju, a druga ne. Medutim, sada
koristim priliku da predstavim djela i ostalih pisaca bosanskohercegovacke dijaspore u
Austriji, u nadi da ¢u potaknuti neka druga istrazivanja ili istrazivace da se detaljnije pozabave
njihovim djelom. U nastavku ¢u reéi nesto vise i o njihovim ne-literarnim strategijama i
dostupnosti.

1. Marija Peri¢-Bilobrk piSe poeziju a istaknute su zbirke Let u Trostihu i PoeSIEja.

2. Muamera Amra Beganovi¢ piSe prozu, a objavila je kratke price: Kajanje, Jeribasma,
Miris dzulsije, Telal, Djedova lista, Izazov, Lopindze i roman Ceznja(Sensucht).

3. Damir Saracevi¢ piSe poeziju, a objavio je zbirke Necujna rijec,Val na vodi, Sjeme
ljubavi i Slika u ogledalu.

4, Marinko Stevanovi¢ pise i objavljuje poeziju na blogu.>®

5. Cecilija Toski¢ pise prozu, a objavila je Pa, da krenem ispocetka, Fojnicki krumpir i
tirolske spargle, Dinner, The Frai in Kiseljak i poeziju AndernWorts, Dem Mann,
Sehnsucht.

6. Ismet Veladzi¢ piSe poeziju i prozu Domovina tamo i ovamo, Crne sudbine,
Bosnovanje, Ljubavni tragovi.

7. Muhidin Sarié¢ piSe prozu, dramu, poeziju a objavio je prozna ostvarenja Keraterm,
Benko, Bajka o gavranu Gaku; poeziju Cvrkutanke iz sehare, Vragolije rijeci, Zrnca
sunca, Ponekad na casu, Testament, Podi kuci, Tespih, Zaljubljena baka, Kolo
kozaracko, Kada plava ptica sanja, Na krilima neba, Spava li dan u mraku, Garavo
sunce, Nezavrsena prica, Vrelo ljepote; drame Komedije i Drame, igrokazi i recitali
za djecu, ali i druga djela za djecu i odrasle.

8. Aleksandra Sana Zubi¢ piSe prozu, a objavila je romane Ni koraka nazad, Ljepota
tame, Selena.

9. Fadila Arnautovi¢-Ali¢ piSe poeziju a osim pjesama u mnogim listovima i ¢asopisima,
objavila je i knjige pjesama Srce pred Zivotom i Umogorije.

10. Ramzija Kanuri¢-Oraséanin piSe prozu, a objavila je romane Eho Sarinog osmijeha,
Vrijeme bez kazaljki i Pokoseni [jijani bijeli, a objavila je i poemu Slavni gazija
buzimski.

3.1.1.1. Neliterarne strategije pisaca bh. dijaspore

Od ukupno deset spisatelja/ica (ukljucujuci i Ceciliju Toski¢ 1 Aleksandru Sanu Zubi¢)
koji zive ili su zivjeli u Austriji, primijetila smo da vecina njih piSe na b/h/s jezicima.
Medutim, samo neke od njih pronalazimo u bibliotekama u Bosni i Hercegovini.

36 Stevanovi¢, Marinko, Provincijski razgovori. Web. 19. juni 2021.
<http://www.provincijskirazgovori.blogspot.com>
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Krenut ¢u od Muamere Amre Beganovi¢, koja mi je u komunikaciji potvrdila spisak proze
koju sam navela i taksativno pronasla u publikaciji Ko je ko u dijaspori, ali mi nazalost nije
bila dostupna u bibliotekama u Bosni i Hercegovini, niti u Austriji. Internet pretrazivanje
takoder nije dalo viSe rezultata, pa nisam pristupila daljem istrazivanju teksta.

Poezija Marije Peri¢-Bilobrk takoder nije dostupna u bibliotekama u Bosni i Hercegovini,
niti sam putem e-maila navedenog u publikaciji uspjela stupiti u kontakt. U cobiss®’ sistemu
pronasla sam podatak da je nesto njenih radova objavljeno u glasilu Ogranka Matice hrvatske
u Mostaru, u Motristima: casopisu za kulturu, znanost i druStvena pitanja. Internet
pretrazivanje pokazalo je biografiju Marije Peri¢-Bilobrk, bosanskohercegovacke 1 austrijske
spisateljice koja piSe na hrvatskom i1 njemackom jeziku, a neka njena djela su prevedena 1 na
engleski jezik. Objavljenu dvojezi¢nu koautorsku zbirku Let u TROstihu (2008.) izdao je
Drustvo hrvatskih knjizevnika, a prvu samostalnu dvojezi¢nu zbikru PoeSIEja (2009.) izdala
je u Becu (Osterreichischer Kunst-und Kulturverlag Wienn). Jedna je od organizatorica
knjizevnih programa i jedna od osnivadica multikulturnog udruzenja Ditiramb u Becu, a proza
joj je prozeta i motivima kulture matice, ali i Austrije. Naj¢es$ce se pojavljuje u hrvatskim ali i
austrijskim medijima.

Poezija Damira Saracevi¢a dostupna je u bibliotekama u Bosni i Hercegovini, a izdata je u
sarajevskom Connectumu i Ljiljanu, kao 1 gracani¢kom Grinu, u periodu i od 2002. godine do
2020. godine. Teme i motivi koje sam primijetila u ¢itanjima referiraju na domovinu, prozeti
su sje¢anjima i nadahnuti religijom a o tome nam svjedoce 1 sami naslovi (45k, Dunjaluk,
Krug, Tuga i radost sjecanja, Prica o Bosni, Istina imetak, Jedan je moj Bog, Zavicajna, Ne
Cuje se glas ezana, Krvava zemlja). Bosna je predstavljena kao domovina duhovnih i blagh
ljudi, ali domovina u kojoj je povratak mogu¢ samo u snu, a ljubav se krvlju placa. Internet
pretrazivanje nije pokazalo da je poezija objavljena dvojezicno ili da je prevedena, a autor se
ne pojavljuje ni u domaé¢im medijima kao pisac.

Blog Marinka Stevanovié¢a nosi naziv Provincijski razgovori i uz njih sadrzi i dijelove U
svijetu prasine i Urbani razgovori, a gotovo sva poezija i zapisi na blogu napisana je na nasim
jezicima (ponesto na njemackom) i progovara i o odnosu manjine u novoj kulturi, proslosti
ratu i stradanju, ali i sadasnjosti i uobi¢ajenim svakodnevnim motivima i1 temama.
Primje¢ujemo antiratnu 1 postkolonijalnu poetiku. Njegova biografija dostupna je na
engleskom jeziku, a jedan sarajevski blog preuzeo je njegovu poeziju. Ne pojavljuje se u
medijima.

Poezija i proza Ismeta Veladzi¢a dostupna je u bibliotekama u Bosni i Hercegovini, ali samo
u Bihacu i objavljena u periodu od 2007. godine do 2011. godine. Poeziju i prozu Domovina
tamo i ovamo objavio je kao samoizdava¢ u Bosanskoj Krupi i ona se nalazi u cobiss sistemu,
dok kratke price Crne sudbine (2009.), prevedene na francuski, njemacki i Svedski jezik nisu
dostupne u nasim bibliotekama, kao ni Bosnovanje (2010.) i Ljubavni tragovi (2011.), ali su
navedene u zborniku Ko je ko u bh. dijaspori — Pisci. Nazalost, nisam stupila u kontakt sa
autorom, a internet pretrazivanje pokazalo je da je gospodin Veladzi¢ ¢lan Drustva
bosanskohercegovackih pisaca u Gornjoj Austriji. Veladzi¢ se ne pojavljuje u medijima kao
pisac.

37 Elektronsko pretrazivanje grade u zajedni¢kom katalogu biblioteka u Bosni i Hercegovini i u katalozima
pojedinaénih biblioteka, dostupno na: https://bh.cobiss.net/
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Mubhidin Sari¢ jedini je od pisaca bosanskohercegovaike dijaspore u Austriji koji je
objavljuje i drame. Njegov Saroliki i bogati opus obuhvata period jo$ od 1976. godine kada se
javio zbirkom pjesama za djecu pod nazivom Spava li dan u mraku, a za odrasle je pisao i na
njemackom jeziku Schwaze Hofe, Heimat/los. 1994. godine napisao je i roman Koji je
preveden na njemacki jezik pod nazivom Keraterm o istoimenom logoru u Prijedoru. Internet
pretrazivanje pokazuje da je u Bosni i Hercegovini gdje zivi i radi danas nagraden sa viSe
nagrada od kojih se isiticuNagrada Mali princ za stavaralacki doprinos razvoju djecje
literature u Bosni 1 Hercegovini iz 2011. godine i Knjizevna nagrada Nasiha Kapidzic-Hadzi¢
za poetski opus iz 2013. godine. Prepoznat je i u regionu, te je nagraden nagradom Kuricek
Maribor jo$ u 1984. Uvrsten je i u antologijama u Austriji, i1 ¢lan je Udruzenja pisaca grada
Graca austrijskog PEN kluba, Drustva pisaca BiH. Pojavljuje se u bosanskohercegovackim
medijima, a zastupljen je i u cCitankama, kao i1 u bibliotekama u regionu 1 u Bosni i
Hercegovini.

Poezija Fadile Arnautovi¢-Ali¢ nije  zastupljena u punom  Kkapacitetu u
bosanskohercegovackim bibliotekama, a u cobiss sistemu mozemo pronaéi zbirku Srce pred
Zivotom, objavljenu u Sarajevu 1948. godine. Dobitnica je nagrade za poeziju Slovo Gorcina
1972. godine. Internet pretrazivanje pokazuje da su njene pjesme objavljene u ¢asopisima kao
Sto su Mladost, Polja, Oko, Oslobodenje, Putevi, Zivot i drugi. Nije objavljivala na
njemackom jeziku, nego je svojim radom u prosvjeti podsjecala da je jezik identitet i kultura i
na taj nacin cuvala maternji jezik, identitet 1 vezu sa domovinom iako i dalje zivi 1 radi u
Becu. Ukljucena je u spiskove bosanskohercegovackih autora, a pojavljuje se i u regionu.

Ramzija Kanuri¢-Oraséanin dostupna je u bibliotekama u Bosni i Hercegovini, odnosno u
Nacionalnoj i univerzitetskoj biblioteci u Sarajevu. Prvi roman objavljuje 2013. godine, a
potom izlazi i drugi roman u 2016. godini, a posljednji u 2018. godini. Kanuri¢-Oras¢anin zivi
i stvara u Austriji i Bosni i Hercegovini, a prvu knjigu je objavila u pedeset i drugoj godini
zivota. Citanjem Eho Sarinog osmijeha otkrivam da obuhvata fiktivni prostor Bosne i
Hercegovine (Biha¢) i Hrvatske, u koji smjeSta temu promjena u karakteru i odrastanja
djevojcice. PokoSeni ljiljani bijeli i Vrijeme bez kazaljki ve¢ naslovima sugeriraju na antiratnu
poetiku. Na svom blogu Perom do istine® objavljuje i kratke price, a zastupljena je u
bosanskohercegovackim medjima.

Cecilija Toski¢ se predstavila ¢itateljima 2002. godine u knjizevnim ¢asopisima, a njena prva
zbirka pri¢a Pa da krenem ispocetka, rangirana je na prvom mjestu Fondacije za nakladnistvo
2002. godine u Sarajevu. Prije nego §to je izaSla zbirka u Casopisima smo mogli Citati Nova
Cetiri zida i Poljubi me, Kato!, a dvije pri€e iz prve zbirke prica prevedene su i objavljene su
na engleskom jeziku u zbirci u zbirci Winter fog, Spring Blossoms, u izdanju Connectuma.
Najistaknutija pri¢a iz zbirke, pod nazivom Poljubi me Kato!, objavljena je u antologiji Rat i
price iz cijelog svijeta. Deset godina nakon objavljivanja prve zbirke prica, objavila je 1 drugu
pod nazivom: Fojnicki krumpir i tirolske Sparge, takoder u Sarajevu. Prije nego $to ¢e izaci
zbirka, u ¢asopisima MotriSte 1 Sarajevske sveske su objavljene price iz nje, pod nazivima:
Jedrenje, Stolica, Zemlja bez hendikepa, Moja dobra vila koje ¢e, svaka na svoj nacin, dati
glas marginaliziranim Austrijancima. Na ovaj na¢in Toski¢ obogacuje bosanskohercegovacku
knjizevnost i kulturu u interkulturnom smislu.Lirirku objavljuje 1 na njemackom jeziku, a
objavila je pod nazivima: Sudostwind, neue Osterreicherische, AndernWorts, Dem Mann, der

38 Kanuri¢-Ora$¢anin, Ramzija, Perom do istine. Web. 19. juni 2021.
< https://peromdoistine.com/author/ramzija/>
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zu sterben beschlossen hat, Dem Mann, der zu leben beschlossen hat, Einsamkeit; Sehnsucht,
Gewissheit. Clanica je Drustva pisaca BIH i P.E.N.-a BiH. Pojavljuje se u cobiss i CEOL®®
sitemu, bibliotekama u Bosni i Hercegovini kao i Knjiznici grada Zagreba, kao i na internetu
gdje je promovirana kao spisateljica. Prozu je objavljivala u listovima i ¢asopisima Lyrik,
Diwan, Maruli¢, Mogucnost, Motrista, Odjek, Oslobodenje, Sarajevske sveske, Stecak,
Suvremena pitanja, Zivot i drugi, a serijal pri¢a objavlila je u Slobodnoj Bosni.

Aleksandra Sana Zubié¢ objavila je tri kratka romana, a sve informacije o radu autorice i njenim
knjigama dostupne su na dvojezi¢noj inernetskoj stranici www.sanabooks.jimido.com. Ni
koraka nazad je prvi roman autorice Aleksandre Sane Zubi¢, objavljen u Beogradu 2013.
godine; deset godina nakon njenog izbjeglickog iskustva. Izdanje je dvojezi¢no, a njemacki
naslov je Kein Schritt zurtick. Promoviran je na sajmu knjige u Beogradu, 2013. godine, a
zatim u Linz-u 2014. godine, u Ansfelden-u (Austrija) 2017. godine, te u Leipzig-u
(Njemacka) u treCem mjesecu ove godine. Drugi roman autorice objavljen je dvije godine
nakon prvog, takoder u Beogradu pod naslovom Ljepota tame, odnosno, njemackog naslova
Die Schonheit der Dunkelheit. Promoviran je u Beogradu 2014. godine i u Bugojnu u maju
2015. godine.Roman je nagradilo udruzenje Exil 2018. godine. Promocije treeg romana
Selena odrzane su u Linz-u, trenutnom prebivali$tu autorice u Austriji, a zatim i u Bugojnu,
rodnom gradu autorice. Njemacka izdanja romana dostupna su na Amazonu, dok su izdanja na
nasem jeziku dostupna u nekim knjizarama u Bosni i Hercegovini (u Bugojnu) i Srbiji (u
Beogradu). Aleksandra Sana Zubi¢ aktivno uzima uce$¢e na knjizevnim vecCerima u Linzu
koje povezuju dijasporsku grupu sa maticnom i knjizevnos¢u regiona pri ¢emu su uprili¢ena
gostovanja knjizevnika i kriticara Vitomira Teofilovica iz Beograda. Jedna od knjizevnih
veCeri realizirana je u Linzu pod nazivom Jezik spaja, a uprilicena su i viSejeziéne veceri
knjizevnosti pod nazivom Potraga za zajednickim jezikom (Die Suche nach der gemeinsamen
Sprache).

ii Tekst

3.2.  Poeti¢ka nacela (teme i motivi) u prozi Cecilije Toski¢

Enver Kazaz u predgovoru Nove pripovjedacke Bosne, smjesta Ceciliju Toski¢, rame
uz rame sa Hemonom, Jergoviéem i Samardzicem u vrhunce bosanskohercegovacke
pripovijetke u cjelini, opisujuci ih kao model poetske price sa infantilizacijom narativne
perspektive i potragom za slikama iz djetinjstva u kojima je pohranjen osjecaj punine licnog
identiteta(Kazaz, Lovrenovi¢ 2009:18), ali navodi da se Cecilija Toski¢ napisavsi Pa da
krenem ispocetka svrstala u najzanimljivije bosanskohercegovacke pripovjedacice,
oslikavajuci u isto vrijeme rat u Fojnici i naraciju o egzilu (Kazaz, Lovrenovi¢ 2009:20).

Kazaz uocava slicnosti sa ratnim narativima kao Sto su Josip Mlaki¢, Dubravko Brigic¢ ili
Faruk Sehic®, prije svega jer se i u njenim pricama individualni slucajevi razvijaju kroz

39Central an Eastern Onalne libray

QPoput veéine bosanskohercegovacke ratne proze i ova knjiga je bazirana na autorskom iskustvu kao primarnoj
gradi, ali poetika svjedocenja u njoj, slicno kao kod Viade Mrkica u romanu Istocno od Zapada, ili Josipa
Milakica u romanu Kad magle stanu, ili, pak, u prozi Faruka Sehica, Miljenka Jergovica, Dubravka Brigica,
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formu metonimije koja intimno potresno iskustvo prebacuje na opci plan, ali 1 naglasava da je
ono §to je drugacije generalnog toka poetike svjedocenja jeste ‘snazan autoironijski i ironijski
ton njenih prica, dar za humorno oblikovanje i najtragicnijih situacija, iskrenost koja ne
ostavlja nikakvu mogucnost sumnje u istinitost price’ (Demiragi¢ prema Kazaz, 2015:187).

Kao vezu sa tradicionalnom pripovjedackom Bosnom (ili u naSem slu¢aju naslonjenost na
model knjiZzevnost matice), Kazaz isiti¢e nastojanje da se u maksimalnoj mjeri hibridizira
bosanskohercegovacki pluralni kulturni identitet, propitaju granice, i vremenske, i prostorne,
i kulturne, i nacionalne u dijalekticki napetoj, procesulanoj prirodi tog identiteta, te na koncu
u nekoj vrsti proznog palimsesta redefiniraju osnove kulturne memorije (Kazaz, Lovrenovié
2009:18).

Ajla Demiragi¢ u svom radu analizira prvu knjigu Cecilije Toski¢ i napominje da vazZan dio
Zesnkog ratnog pisma u BiH ¢ini Zensko egzilantsko ratno pismo koje o ratu svjedoci iz vizure
nepripadanja (Demiragi¢, 2015:185), te smjesta prvijenac Cecilije Toski¢ u skupinu
neizljecivog tipa nostalgije (Demiragi¢, 2015:186) kako je opisuje Boym.*'O nostalgiji je
pisala Ljiljana Sop i istaknula da onaj koji nikamo ne ide jednostavno ne bi poznavao ove
osjecaje (Sop, 2010:210) u &emu vidimo prostor za bogacenje knjizevnosti. Boréak je
predlozio tri generalna tematska tipa u dijalektickoj igri nostalgije i obnove na koja smo
obratili paznju u analizi proze:

Prvi i1 najoCigledniji je prikazivanje velikog gubitka (gubitka zavicaja, nedostatak pripadanja,
itd), prenijet kroz elegi¢ne, sentimentalne i nostalgi¢ne slike (poprili¢no slicno Guillénovom
prvom tipu). Drugi tematski tip sadrzi prikazivanje iskustava zivljenja u novoj zemlji. Ova
prikazivanja su potencijalno ona koja ¢e najviSe otkriti okolnosti skandinavskog izgnanstva i i
mogu pomoéi da se se pisanje skandinavske dijaspore poredi sa pisanjem dijaspore iz drugih
dijelova svijeta. Najzad, tre¢i tematski tip oslikava oscilatorsko kretanje izmedu slika stare i
nove domovine. Ovaj tip je Cesto 1 najinteresantniji jer se moze dozivjeti kao posljedica dva
prethodna i kao (krajnje) stanje izgnanstva (Borcak, 2014).

Dalje, Demiragi¢ na Pei¢kinom fonu, smjeStajuéi prvijenac i u tzv. Zensku prozu u egzilu, Pa
da krenem ispocetka dijeli u dvije skupine — prvu, koja evocira uspomene na djetinjstvo i
odrastanje u socijalizmu, i drugu, koja prikazuje izazove zivota u izbjeglistvu, krizu braka i
izvjesnu dezorijentiranost u novonastalom Zivotu i, na konci, nagon da zivot pokrene
ispocetka (Demiragi¢, 2015:187).

Kako me pomo¢na hipoteza usmjerava na istraZivanje protagonista i junaka zanimljive su mi
sliede¢e misli Perine Mei¢ koja naglaSava da kombiniranjem tocki motrenja infantilne
pripovjedacice-lika, a potom pripovjedacice koja narativni slijed prezentira s pozicije zrele,
odrasle osobe Cciju naraciju karakterizira ironicno-podmjesljiva pripovijedna distanca,
Cecilija Toski¢ znatno usloznjava narativnu sintaksu (Mei¢, 2007:150).

Ivice Piki¢a itd. individualni slucaj i tragicki inotniranu sudbinu razvija u formi osobne metonimije. Tako se
logikom metonimijske redukcije vlastita prica i potresno iskustvo prenose na opci plan, pri cemu se razvija
Jjednadzba koja moju tragiku izjednacava sa opéim udesom (Kazaz, 2004:175).

41 Po misljenju Svjetlane Boym, nastala su dva tipa nostalgije: ceznja za domom i povratkom, i drugi tip koji
nastaje kao bol i povreda izazvana spoznajom o nemogucnosti povratka (Demiragi¢ prema Boym, 2015:186).
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Demiragi¢ isti¢e da se zbirka smjesta u Zensku autobiografsku prozu navodi i misao Perine
Mei¢ koja je napominje da Toskicin prvijenac vlaja oznaliti kao peseudoautobiografsku
konstrukciju koja se u ovom konkretnom slucaju, zbog specificnog kompozicionog i
sadrzajnog ustroja moze citati i kao zbirka kratkih prica, ali i kao autobiografski roman —
onako kako to sugerira i Kazaz, navodi Demiragi¢ — buduci da glavna junakinja pripovijeda
svoj zivot od djetinjstva do izbjeglickog Zivota u Austriji (Demiragi¢, 2015:186). A o samoj
junakinji kaze sljedece:

Glavna junakinja je fikcionalizirani lik nastao prema autobiografskim fragmentima iz Zivota
same spisateljice. Naime, kao i u stvarnom zivotu, i u pricama okupljenim u zbirci glavna
junakinja je profesorica njemackog jezika, majka dvoje djece, supruga cCovjeka druge
(neprijateljske) etnicke skupine i ratom raseljena osoba, izbjeglica u Austriji (Demiragic,
2015:187-188).

Zbog prirode istrazivanja, mene vise zanima splet emocija koji nosi glavna junakinja kako bih
mogla opisati emotivni mehanizam teksta i vidjeti ima li prostora za razvoj interkultrune
senzitivnosti*?, a Demiragi¢ uodava da su price sazdane od specificne tuge i nelagode, a
slijede¢i Saida, navodi i da je ovo prozno ostvarenje moguce definirati i kroz kategoriju boli
(Demiragi¢, 2015: 188), a da su teme koje je zaokupljaju besmisao rata, besmisleni gubici i
ljudska glupost (Demiragic¢, 2015:189).

Motivski, napominje Mei¢, autorica priziva u svijest znakove ondasnje svakondevnice i
njezine prepoznatljive ikonografije — od petokrake, OHO ljepila do Kluza — te evocira
sjecanja na izgubljeno vrijeme djetinjstva i mladenastva. Pei¢ uoCava promjenu tematike u
novom narativnom ciklusu koji je u zbirci uslijedio nakon pri¢e Zenski nogometni klub, i
navodi da autoricu u njemu zaokupljaju teme poput svojih unutrasnjih prozZivljavanja, zZivotnih
uspona i padova, i upuéuje ih svatkomu onomu tko preispitujuéi sebe trazi izlaz iz
egzistencijalnih situacija (Mei¢, 2007:150).

Nakon $to je ispisala sliku svoje ostavljene Fojnice i jednog sistema u zbirci Pa da krenem
ispocetka, 1 ve¢ posljednjim pri¢ama naznacila promjenu tematike, Cecilija Toski¢ okrenut ¢e
se pisanju pri¢a u kojima upoznajemo austrijsku kulturu, a da iz njih nece izbrisati prvu
domovinu koja ¢e i dalje dospijevati u price u odbljescima sjec¢anja na djetnjstvo. Tu poetiku
in-between prepoznajemo u knjizi Fojnicki krumpir i tirolske Sparge (2014.), a dok u
posljednjim pri¢ama, objavljenim na engleskom jeziku: Dinner i The Frai in Kiseljak (2017.),
Toski¢ zadrzavajuéi svoj prepoznatljivi humor i ironiju kombinira egzilantsku prozu kroz
ocigledan narativ traumu (Dinner), sa prozom koja nastoji prestaviti tradiciju i o¢uvati kulturu
i identitet matice (The Frai in Kiseljak).

*?Kada kazem interkulturalni senzitivitet, podrazumijevam ga nasuprot etnocentrizmu kao prosudbi druge kulture
drugih naroda iz aspekta vlastite kulture. Smatram da upoznavaju¢i Drugog u njegovoj ljudskosti kroz
knjizevnost pisci mogu razvijati interkulturalni senzititivitet ukazujuéi na to da se prosudba Drugog ne treba
vrsiti iz aspekta vlastite kulture, ili o¢ekivati asimilacija ili promjena identiteta migranta.
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3.2.1. Analiza kratkih pri¢a u knjizi Pa da krenem ispocetka

Kako su sugerirali Kazaz, Mei¢ i Demiragi¢, kratke price u knjizi Pa da krenem
ispocetka, pri analizi, podijelit ¢u u dva ciklusa — prvi o djetinjstvu, i drugi o izbjeglistvu; ali
¢u 1 ocekivati da ¢e biti govora o domovinama (kulturama), pri tome ne iskljucujucéi
mogucnost (s obzirom na to da je pisana s distance i objavljena 2003. godine) da se u oba
ciklusa one prozimaju i na taj naCin bude realizirana poetika in-between u kojoj o¢ekujem
pojavljivanje narativa traume.

Kazaz uocava da Toski¢ u Pa da krenem ispocetka slika mikrosvijet jednog fojnickog
predgrada, jedne osnovne i srednje Skole, prijatelja, jednog djetinjstva i mladosti (Kazaz,
2004:174) i donosi niz portreta Fojnicana, pri cemu se kroz licne sudbine stalno osvjetljava
duh opce tragedije. Na ovaj naCin ona daje upecatljiv portret tog istog grada — unutar neceg
Sto bi se moglo odrediti kao spoj poetika nove osjecajnosti i svjedocenja (Kazaz, 2004:175).

Demiragi¢ analiziraju¢i pri¢u Poljubi me Kato!, za koju napominje da joj pripada centralno
mjesto u zbirci primjecuje da je nedvojbeno najvazniji topos u prici je stara osnovna Skola
poznata kao Kata. Ova Skola je vazna za junakinju posto ju je najprije pohadala kao ucenica,
a potom je u njoj radila kao nastavnica njemackog jezika. No, Skola je vazna i zato §to
predstavija jedan od onih prostora koji bivaju preoblikovani ratom. Naime, u ratu skola ce
najprije postati zatvor, a potom kasarna (Demiragi¢, 2015:190).

Upravo tim toposom, Toski¢ i otvara prvi ciklus o djetinjstvu i odrastanju, u pri¢i Kata
Govorusickoja miriSe na socijalizam, kritizira kapitalizam, ali slavi pojedinca, zenu - modernu
drugaricuKatu. Toski¢ nastavlja razvijati takve motive u sljedecoj pri¢i Petokraka u kojoj ¢e
ozivjeti jedno vrijeme petokrake zvijede i lektire Lastavice, ne izostavljaju¢i ni kritiku
komunisticke vlasti, pa ¢e junakinja re¢i: niti sam znala koliko mi slobodu ogranicava
tadasnja komunisticka viast (Toski¢, 2003:9) i simpati¢no ironijski, naivno i kroz vizuru
djevojcice reci da je tadasnja viast bila budnija i primijetila nedostatak petokrake na mojoj
pionirskoj kapi, sigurno bi se jos uvijek zvala komunisticka (Toski¢, 2003:9).

U nesto drugacijem ambijentu u pri¢i Poznavanje prirode i drustva, Toski¢ ¢e nastaviti
kritiziratizemlje trulog kapitalizma, a u ovoj pri¢i njena protagonistkinja jo§ u Skolskim
danima znati da strancima treba lagati, pa protagonistkinji koju ¢e poslati u Donju Austriju
nece biti jasno kako mogu biti toliki gadovi ti ostali narodi (Toski¢, 2003:10). Onda ne
iznenaduje $to ¢e uvesti figuru stranca i prepoznatljivim tonom se zapitati: Je li se pod
strancem smatrao samo strani drzavljanin ili svaka nepoznata osoba, nije nam ucitelj nikad
objasnio (Toski¢, 2003:10). Toski¢ ¢e nakon uvodenja te figure vjesto oslikati odnos spram
Drugog u novoj kulturi, pa ée Austrijanci (Svabe) iz perspektive junkainje u pri¢i veé
unaprijed biti neljubazni i hoce slagat (Toski¢, 2003:11), dok rade upravo suprotno. To
pokazuje, da iako je prvi ciklus posveéen djetinjstvu, iskustvo Zivljenja u novoj kulturi
ostavilo je svoj pecat i vjesto se uplice u price. Kako je ton price ironian i pokazuje kakav
stav ne treba imati, mogu govoriti o razvoju interkulturalne senzibilnosti.

Kozmicki problemi nastavljaju pri¢u o skolovanju i ne odmice se od tadasnje domovine koju
slika upecatljivim metaforom Sarene torbe njenog brata, koja se ne uklapa u bratstvo i
jedinstvo; bas kao Sto se ni protagonistknjia u pri¢i Kriticari neée uklopiti u fluorescentnoj
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Zutoj bozi¢noj haljini, pa ¢e drug Ratko, nastavnik srpskohrvatskog u Kati,najvjerovatnije
osjecati partijsku duznost spucati keca tako lijepo, na Bozi¢ dotjeranoj ucenici — bas onoj
ucenici koja ¢e postati slavna zbog svojih literarnih radova i u isto vrijeme zbog isticanja u
bilo ¢emu postati ne tako dobra drugarica i osvanuti u kritiarima (gdje se mjerilo ko je
kakav drug) kao folirantica (Toski¢, 2003:19).

Prica Mario oslikava prve zaljubljenosti, i djeCaka koji u Cetvrtom razredu vise neée imati
dacku frizuru nego obozavateljke i djevojcicu koja ¢e se njegovim dolaskom truditi biti sto sto
Zenstvenija, 1 to prikriti; a sama ¢e na kraju fasovati. Tema uvodno naznacuje musko i
zensko,Sto ¢e se kasnije u zbirci jasnije dekonstruirati, postmodernisticki upisivati pa rusiti. U
humoristi¢noj pri¢i Raspusti, nakon prve zaljubljenosti, slijedi i prvi poljubac, a autorica se
odmice od socijalistickih tema i motiva, temom o odrastanju i promjeni karaktera Koji se
mijenja kao i domovina.

Zatim, u zbirci slijedi i prica Dernek u Kiseljaku, koja ¢e oslikati tradiciju jednog vasara i
vjerovatno zbog toga bitiizabrana i prevedena u kasnijem izdanju na engleski jezik.
Protagonistkinja ¢e nastaviti biti smijeSna i1 nespretna u ljubavi, doCaravaju¢i i1 ironijski
kritizirajuci zenskog subjekta zarobljenog u kuhinji.

Posljednja pri¢a u ovom ciklusu Zenski nogometnu klub posve¢ena je nastavnicima u Kati i
pokazuje vjestost u slikanju karatkera narocito iz perspektive djeteta, zavrSava ciklus prica o
odrastanju i protagonistkinji kao ucenici. Prvi Zenski nogometni klub tako najavljuje jedno
novo vrijeme u kojem autorica viSe nece pisati o voljenoj Kati, danima Skolovanja 1
odrastanju.

Toski¢ iz djecije perspektive prelazi u drugi ciklus koji obiljezavaju stilski nabijenije reCenice.
Ovi redovi obezglavijenih kokoSiju i dana bulje u mene zabezeknuti: Sto su mi to one skrivile
da ih ovako ne podnosim (Toski¢, 2003:33); Rec€enice u kojima viSe nema prostora za djetinji
glas koji krizira nekada$nju vlast. Novi glas odrasle protagonistkinje obiljezavamo kao narativ
traumu: Ne znam ni zasto ovo pisem osim mozda zbog toga sto me boli i 5to me stalno steze. |
mozda je vrijeme da prestanem bjezati u svom Zivotu, a i ve¢ ne prode dugo zovu me
izbjeglica (Toski¢, 2003:33), i moguce ga je Citati u postkolonijalnom kljucu i posmatrati
odnos manjine 1 ve¢ine, kroz lik marginalizirane nekadasnje profesorice koja danas u novoj
kulturi pece kokosi: Sada stojim medu ovim mrtvim kokoSima i cekam goste koji me vise,
srec¢a, ne mogu hvatati za guzicu, kao na pocetku moje konobarske karijere (Toski¢, 2003:34).
Stize motiv povratka kuci i osjecanje boli koje se priSiva piscu migrantu i koje smo ocekivali
zate¢i u tekstu. Vidimo kako po povtatku kuéi, gdje nista vise nije bilo isto (Toski¢, 2003:34)
odmah stizu gotovo pjesnicke slike mraz s malo snijega | mrtvo crno drveée (Toskic,
2003:33). Trauma prati i druge likove, saputnika Igora koji a svako jutro ima proljev i samo je
nekoliko mjeseci nocu plakao, pitajuci jesu li u nasoj kuci sada grede ili poloca — moze li to
granata probiti (Toski¢, 2003:34).

Adagio pokazuje kako entiteti iz realnog svijeta mogu postati fikcionalni, pa pri¢a pricu o
dolasku Abdulaha Sidrana koji je odgovarao mekim sarajevskim jezikom koji na pitanja o ratu
re¢i: Ma pusti to (Toski¢, 2003:37), §to ¢e simbolizirati da neki tamo u domovini mozda mogu
pustiti to, a drugi u novoj kulturi jo$ zive u proslosti i spajaju se s njom pa ¢e protagonistkinja
pomisliti Samo me cudi nasa naivnost vjerovanja da se nesto moze pustiti sto nece pustiti nas.
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Nikog od nas nece pustiti (Toski¢, 2003:37). Da za jedne Zivot teCe simbolizira i lik Melihe
koja se pojavljuje na televiziji i koja je eto uspjela tamo u domovini, dok druga u novoj kulturi
pece kokosi — pa je sadasnjost jos bolnija. Tako oko motiva kokoske ispleten je drugi ciklus
prica, pa stoji nasuprot motivu $kole Kate, pa tako Skola i kokos$ u zbirci simboliziraju dvije
domovine.

Kod Breke, opisuje Fojnicku kasabu, a taj prostor posluzio joj je da opet sada vida svoje ratne
rane, Sto jos otvorene zjape i krvare dok se Fojnicani, oni u carsiji, oni u Kiseljaku i oni
rasuti po svijetu nadaju da ce jednog dana od svega ostati samo oziljci. (Toski¢, 2003:40)
Jasno je da Toski¢ o ratu, pa i domovini, piSe sa distance i ne donosi toliko krvave prikaze
rata, koliko prikaze psihosocijalnih posljedica koje rat ostavlja i na Nedzadarano ostarjelog
mladica, Sitpana, Kuku 1 sve druge u kafani kod Nirvana.Vje§to nastavlja tematiku, ali sada
prikazuju¢i rasutu porodicu kao minijaturu bosnanskohercegovackog druStva, u Opcoj
enciklopediji u devet tomova, u pri¢i o vrijednom i marljivom koji sve (pa i sebe) je uvjerio da
voli provoditi sate u piloti — za djecu, a sada kuca je prazna i djeca rasuta o svijetu (Toskié,
2003:46), koji i kada zbaci vrecu s leda, teret na njima ostaje (Toski¢, 2003:47).

Nova Ccetiri zida jo$ jedna je autofikcija egzilantske proze s naglaSenom
autoreferencijalnoséu® u epistolarnoj formi i pisanjem u prvom licu koje se &ini
najpodobnijim za ispisivanje sebe**. Ipak, ako kazem da je autor je mrtav, pa posmatram
narativnu reprezentaciju identiteta, u ovom slu¢aju s naglaskom na religijski, ¢itam u njemu
osjec¢aj pripadnosti s grupom i nepripadnosti koja stoji nasuprot tome. Ne vidim promjenu u
karakteru, ali vidim u okolnostima u novoj kulturi.

Nakon toga, iz perspektive domacice kojoj su vikendi Cetvrtkom 1 petkom; slijedi pri¢a gdje
muski subjekt igra nogomet, a zenski progovara: ja igram nesto Sto ni sama ne razumijem i te
moje price su neka moja sjecanja i nitko ih nije niti procitao, niti ih se sjeca — i sto da ih cita
bas moj muz! (Toski¢, 2003:51), pa joj ostaje jos samo suhati rucak, ispeglati rublje, oti¢i na
taj sastanak (Toski¢, 2003:51).

Poljubi me Kato! kao najistaknutija prica zbirke objavljena je u Antologiji Rat i price iz
cijelog svijeta i klasificirana kao savremena bosanskohercegovacka pripovijetka, pa je Cecilija
Toski¢ kanonizirana spisateljica koja u ovoj prici slika osje¢aj nepripadanja i nemoguénosti da
se subjekat pomiri sa proSlos¢u. Slike iz proslosti dolaze kroz snove i u ovoj prici direktno
prikazuju rat: Neprijatej dolazi prerusen u prijatelja u prijetecim pticama, dolazi pozdravijati
oceve mrtvih sinova; Hrvati nose krizeve i noZeve istodobno, Muslimani kao slucajno
izgovaraju glasno, u prolazu Allahu Ekber!, odlazec¢i uz zastave i pjesme ‘resetati Srbe’
(Toski¢, 2003:55) Na kraju pri¢e je upecatljiva slika ostanka iza plo¢e o kojoj je pisala
Demiragi¢ u detaljnoj analizi ove price:

BNaglasenom autoreferencijalnoséu njegova proza u prvi plan stavlja gubitak identiteta i ulazak u pisanje,
navodi Saki¢ opisujuéi prozu Davida Albaharija (Saki¢, 2014: 237).

#“Naida Osmanbegovi¢ u tekstuEgzil i slika domovine u poeziji Jozefine Dautbegovié, naglasava da u
postmodernizmu autobiografski podaci (...) postaju strateskim otporom spram velikih tema, inicirajuéi tako
intimnu dramu, i destabilizirajuci/podrivajuci  totalitarne modernisticke mehanizme (Osmanbegovic,
2012:402).0Osmanbegovi¢ napominje i da autobiografski iskaz inkorporiran u tekst jest neka vrsta pristupnice u
javni diskurs, diskurs na granici izmedu zbilje i fikcije, diskurs koji dopusta manipulaciju biografskim
¢injenicama kako bi se oduprijelo liotarovskim megapri¢ama (Osmanbegovié, 2012: 405).
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Nazalost, kako naratorka gorko zakéljuéuje, ni pali ni oslobodeni grad nece biti spasen. Oni ¢e
potom njenu Katu ograditi Zicom, po okoncanju sukoba pitat ¢e je zaSto je otisla ne slute¢i da je
uciteljica njemackog, zapravo sve ratne godine ostala iza $kolske plo¢e s nadom da ¢e jednog
dana napokon izaci i da viSe nece plakati (Demiragi¢, 2015:192).

Breza govori o prijateljstvu i ¢udnoj vezanosti za brezu; ali prica na drugom nivou pokazuje
kako je nakon pri¢e o Kati, motiv Skole ponovo zamijenio motiv kokoske i osje¢amo da je
subjekt ponovo zaposjeo proslost. U pri¢i je Toski¢ pokazala da umije i splesti pri¢u oko
motiva iz prirode kao metafore za domovinu. Zivot u proglosti i prirodi na selu, ali i o odgoju
(batinom) nastavlja i u pri¢i Mala Marija, na njivi Mije iz Orlovace, u $koli i ku¢i jo§ jednom
ukazujuci koji prostor je vazan za preoblikovanje kulturne memorije, pa ¢e u kuc¢i Male
Marije, kasnije 1 njene djece najdraze biti, ‘kad nesto skrivim i kada me mama dobro istuce,
Jecajuci zaspati okrenuta zidu...Pa kada se probudim, sve bi oko mene bijelo i lijepo i bistro, i
tako cisto™ (Toski€, 2003:66). Toski¢ ¢e upisati vrijednosti kroz lik Male Marije kojoj ¢e kao
suprotnost postaviti protagonistkinju koja ¢e odluciti da poslije ne zaspi i ne ceka muzevu
placu, niti da sve postane cisto i bijelo, nego da postanem uciteljica (Toski¢, 2003:67).

Dobro je nadimak sljedeceg junaka koji ¢e se zaputiti u svijet, i to u Austriju, pomocu kojeg
pri¢a pri€u o margini u novoj kulturi, jeftinoj radnoj snazi (Toski¢, 2003:70), o Dobri i
nekoliko rijetkih sretnika iz Hercegovine, koji su isto radili u njegovoj firmi (Toskic,
2003:73). Sarkasti¢no, sretnici su bili takvi sto ik firma odvlaci i doviaci svako jutro u svitanje
i vraca pred no¢, Sto ima firmu Sto ga je smjestila u stan, sto ga odvlaci i dovlaci (kako bi on
inace jadan, bez vozacke i u auta), i Sto u njoj ima uvik posla za njega i Sto placa na
crno.Dobro je jo$ jedan od marginaliziranih u novoj kulturi, kojem ¢e djeca odrasti dok je on
u tudini. Jefitina radna snaga koja ¢e poslije povrede na poslu izgubiti posao, ostati bez
penzije, a jetra tragi¢no stradati od pica.

Molitva jo$ jedna pri¢a gdje vidim spajanje s religijskim identitetom i s onim $to su nas ucili
roditelji, velecasni i sestre na vjeronauku (Toski¢, 2013:76). Simpati¢na, humoristi¢na pric¢a
progovara o muzu druge vjere i njoj koja krije da se moli pretvarajuci se da gleda televiziju,
uceéi nas da bez obzira koliko puta izmolili oc¢enaszdravo-marijoislavaocu djeca ¢e bez nase
podrske nakupiti slabih ocjena. Nakon ovog spajanja, nastupa zaokret u poetici Cecilije
Toski¢.

Orhideje se ponovo smjestaju u pri¢u o novoj kulturi, gdje ¢e se junakinja zagledati $tikle i u
nekupovini dijeliti recepte strancima (kojima ¢e to naravno biti isto, a nama ¢e i hrana mirisati
na identitet i naciju) za srpski duveé, od kojeg je hrvatski puno bolji, a bosanski najbolji, i
osramotiti se kad orhideju koju je dobila od prijateljice nazove cvjeticem, a onda shvati sve
kada i sama plati jednu 95 — po komadu (Toski¢, 2003:82-83). Problemi u novoj kulturi vise
nisu tako strasni, a motiv kokoske nakratko zamijenio je motiv skupog cvijeta, koji ¢e se
vratiti ve¢ narednoj pri¢i Jucer sam dobila otkaz. TO je prica u kojoj Cetiri prijateljice nimalo
slicne zblzi izbjeglicka sudbina (Toski¢, 2003:83). lako izbjeglicka sudbina i sada dopire do
nas, osje¢amo da je katarzi¢ka funkcija ispunjena reprezentacijom ratne stvarnosti u pri¢ama
do sada, pa nas ove posljednje vise upucuju traumu izmjestenosti u kojoj spisateljica vjesto
dekonstruira polozaj zene u svom humoristi¢nom, ironijskom tonu.
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Antibaby samo pocinje sjeCanjem na 1993. godinu, a zatim nastavlja pricu posvecenu
zenskom tijelu, seksu, antibaby pilulama i mackastom, zanosnom njihanju bokovima, grudima
koje nestaju kako su i dosle — sa pilulama. Idealna zZena 2000. je priCa koja nastavlja
intimisticki stil 1 pisanje u prvom licu, a junakinja jenezaproSena Zena koja preuveliava
komplimente svoga muza koji joj kaze da je veliki majstor komuniciranja, veliki majstor
kuhinje, ljepotica s osmijehom u oc¢ima. U pri¢i se Toski¢ obraca Citatelju, a u ovoj prici
vidimo da nema specifi¢no obiljezenih kulturnih kodova kao u nekim ranijim prica, te bi ih
¢itatelj bilo koje kulture mogao razumijeti.

Ista Semsa locirana je u frizerskom salonu na Titovoj u Sarajevu, ali se u njemu spisateljica ne
zadrzava drugo uvodeci figuru, smijesnog nam fojni¢kog mesara Joze koji naratorku poredi sa
Semsom Suljakovié, na $to je svakako podsjeéa i njen dragi muz. Bosanac naravno! (Toskié,
2003:98). Naratorka ponovo propituje svoju ljepotu u odnosu spram ocekivanja muskog
subjekta koji svoju Zenu voli zbog ljepote pa prokomentariSe kada ona otkrije svoje velike usi.

U pri¢ci Fotografija, naratoroka pocinje ispoCetka, autofiktivno se ozivljava i
postmodernisticki igra, pa je naratorka sada spisateljica koja ima PR agenta u Bosni: Ja sam
autorica i trenutno se moje kratke price objavijuju u slobodnoj Bosni. Krajem proslog tjedna
nazvao me moj urednik, a poslao mi e-mail moj PR agent. Treba im moja fotografija (Toskic,
2003:100). Pa kad ta fotografija u Austriji kosta skoro kao ona orhideja iz price Orhideja,
naratorka ¢e pomisliti i otkriti polozaj u novoj kulturi, ¢ak i onih ostvare Karijere: Prvo $to ¢u
sebi organizirati kada dodem kuci je fotoshooting u nekom neuglednom foto-studiju u Bosni.
Pa kada se vratim pokazat ¢u ovim ovdje Sta je foto i kako ja umijem i ljepse ispasti za puno
manje od 94 eura! Stvarno 947? 19 plus 16 plus /9 plus 40! Stvarno 94! Mislim da ¢u se sada,
kad sam sve zbrojila, ipak onesvijestiti (Toski¢, 2003:103).

Na kraju prve zbirke pri¢a Cecilije Toski¢ nasla se BoZicna prica 0 auslaenderima koje
gradonacelnik Woergl poziva na Weihnachtsfeier, u kojoj naratorka i zabavu i poziv gleda
kroz svoj polozaj: A ja zapravo i idem svuda gdje me pozovu — jedino zbog toga Sto sam
auslaender. Jedini u mojoj firmi pa se, htjela-ne htjela, moram ponasati tako. Kao zastupnik
svih auslendera. Ako netko, naime, ne dode kad je i¢e i pi¢e dzabe, onda se odmah zna da nije
Austrijanac nego auslaender (Toski¢, 2003: 104). Auslaender koji se po difoltu mora
dokazivati, pa trosi ¢acinu mirovinu na neobradenu bluzu! (Toski¢, 2003:106), a kartica stize
od oca i majke i tjera suze na o¢i pa kaze ironi¢no: Ako do veceras prestanem plakati, otic¢i ¢u
proslaviti BoZi¢ gotovo mjesec ranije sa svim glavesinama Kufsteina i Woergla (cudan svijet
ovi Austrijanci — vjencaju se unatrag, a Bozi¢ slave unaprijed!) (Toski¢, 2003:106), sa
obecanjem da ¢e ipak oti¢i kuc¢i gdje ¢e je svijetliti baklje badnjacke na popizidi fojnickog
samostana i bajramska svjetla na munari (...) Sve na racun gradonacelnika Woergla (Toski¢,
2003:107). Toski¢ ovu pricu zavrSava na margini u novoj kulturi, ali sa pomirenjem onoga sto
je napravilo razdor u njenome voljenom gradu i (prvoj) domovini.

Jasno je da se kulturnim kodovima u prvoj zbirci dominantno obrac¢a bosanskohercegova¢kom
Citatelju ili barem citatelju bosanskohercegovacke dijaspore. Samo neke od prica iz zbirke
koje poc¢inju u Bosni, u Fojnici, a zavr§avaju u Austriji i medusobno se proZimaju, pogodne su
za internacionalno trziSte, a vecina njih naslanja se na model knjizevnosti u matici. O tome ¢e
viSe govora biti u zakljucku.
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3.2.2. Analiza kratkih pri¢a u knjizi Fojnici krumpir i tirolske Sparge

Kratke price u knjizi Fojnicki krumpir i tirolske Sparge, podijeljene su u pet dijelova:
Dobra vila, Zed, Zemlja bez hednikepa, Fojnicki krumpir i tirolske Spargle i Leptir. Prvi dio
kroz sjecanja iz djetinjstva, mijeSanje proslosti i sadaSnjosti te govori o traumi izmjestenosti i
donosi poslijeratnu sliku Bosne. Drugi dio, Zed, nastavlja tu tematiku prikazujuéi individualne
tragicne sudbine, ali otvara i temu svakodnevnog Zivota u novoj kulturi, ne samo izbjeglica,
nego i Austrijanaca. U treem, najveéem dijelu, gotovo iS¢ezava Bosna i status izbjeglice, a
Toski¢ prica pricu o marginaliziranim Austrijancima u Sirem kontekstu posvecujuéi posebnu
paznju tijelu i Zenskom subjektu. Cetvrti dio spaja teme koje zanimaju spisateljicu,
svakodnevni Zivot Zene pocinje dominirati, ali se i dalje naglasavaju posljedice rata i Zivota u
izbjeglistvu; da bi u petom dijelu Leptir, pomenute traume gotovo iscezle, a spisateljica se
gotovo potpuno okrenula zenskom svijetu, na svoj prepoznatljivi, humoristi¢ni i ironi¢an
nacin.

Moja dobra vila pri¢a je koja otvara drugu knjigu Cecilije Toski¢ u kojoj se pripovjedacica
gleda unazad u proslost, ali iz perspektive odrasle (za razliku od pri¢a proslosti U prvoj zbirci
u kojoj je pripovjeda¢ djevojcica). U pricu nije upletena ratna proslost, nego oslikava ¢eznju
ali 1 osjecaj sigurnosti u toplini maj¢inog doma 1 prazni¢noj atmosferi pred Badnju no¢ i
Bozi¢. Prica bez rata, opet je posluzila Toski¢ da prikaze da u jednoj patrijarhalnoj porodici
majka, (Pepeljuga i ostale nesretne cure) treba fantaziju da bi i dalje u mirudistila i spremala
kucu i kupala djecu po starini (Toski¢, 2014:9). Tog osjecaja sigurnosti nestaje ve¢ u narednoj
prici, a sjecanja iz djetinjstva zamjenjuju ratna.

Progres je Sporet sa malim vratima rerne 1 motiv oko kojeg ¢e autorica splesti pricu o
protjeranim Fojni¢anima, a kroz lik Marice i o povratnicima u prazne domove. Dok je mjesto
radnje Fojnica, vrijeme radnje Setat ¢e iz 1996. godine u 1993. godine, u ratnu sliku onih koji
pakuju djecije stvari, karirani stoljnak i jednu posteljinu (Toski¢, 2014:12). Tako druga prica
otvara temu koju ¢e Toski¢ nastaviti u Selu povratnika u kojem ¢e rat biti pozadinski dogadaj
do kojeg su se snovi ostvarivali. Vrijeme radnje nas vodi u 2003. godinu gjde ¢e nas docekati
pomalo neobi¢na slika Fojnice u izgradnji u kojoj sada Francuzi, Svedani, Spanjolci
izgovaraju prve rijeci hrvatskog dok mlade svekrve pokusavaju uzivati u sreci Sto su djeca tu i
ne misliti na duge zimske noci i kratke dane sa rijetkim telefonskim pozivom, tjesiti se onim
malobrojnim koji su ostali ili dosli da za stalno ostanu tu, u selu (Toski¢, 2014:20).

Zed otvara pri¢a o doktorici Mari koja ¢e sa drugim izbjeglicama iz Bosne i Hercegovine sti¢i
u Austriju sa svojim suprugom Borom. Toski¢ ponovo slika psihosocijalne posljedice rata, ali
sada stavljaju¢i u fokus obrazovane za koje ¢e u prici pokazati da se joS teze mire sa sudbinom
U novoj kulturi. Iako ¢e biti u poviastenom poloZaju u odnosu na druge izbjeglice, i odmah biti
smjesteni kod domacina uciti jezik i ¢ak biti zaposleni u op¢ini, nemir i silna tuga razdirat ¢e
subjekat sve dok ne skonca — u ovom slucaju tragi¢no. Trauma izmjeStenosti u stanju je ubiti
one koji se ne pomire sa novim polozajem, pokazuje Toskic.

Nakon ove price, kao kontrast njoj stajat ¢e dvije pri¢e u kojima upoznajemo Austrijance,
PIrvo u Zedi, a zatim i u pri¢i Sisi i andeli. Zed ée u pozadini ipak pri¢ati pri¢u o izbjeglicama,
a motiv oko kojeg je spisateljica splela pricu je ¢vor vezan na bikiniju austrijanke koja se
sunca i odlucuje skinuti gornji dio kostima ba$ onaj dan kada je njen suprug odsutan, bas kao 1
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supruga podstanara, izbjeglice Hasana koji je nedavno proslavio postajanje Austrijancem,
i1ako besmisleno je samo Sto ih zemljaci psuju (Toski¢, 2014:30). Glavna junakinja Maria,
nosit ¢e slicno ime junakinji iz prethodne price, ali ¢e joj stojati u kontrastu. Radnja price je
usporena i posvecena zenskom tijelu, a odvija se u unutra$njim monolozima Marie i Hasana
koji ¢e 1 u prelamanjima na kuSnji misliti: On kaze ima drugu. Hoce li i ona drugog? Ali ja
nisam drugi, nisam drukciji. Muski su svi isti (Toski¢, 2014:32). Na kraju pric¢e, metaforicki,
ispostavit ¢e se da Hasan nece biti Drugi kad pozeli da joj utoli Zed.

Sisi i andeli potpuno je posvecena Austrijancima i oslikava njihov svakodnevni Zivot, koji se
razlikuje od Zivota izbjeglice. Ponovo je posvecena Zeni, ali ovaj put naglasak nije na tijelu,
nego na zenskom ru¢nom radu. Radnja je spora, kao i u ostalim ovakvim Toski¢inim pricama
1 ¢ini se da se niSta ne mijenja, dok postepeno propada Zenski subjekat nakon uspona. Snovi
takvog subjekta razlikuju se od snova izbjeglice — vrteska; mlad, zgodan muskarac — ali ¢e
budenje biti jednako bolno, pa ¢e andeli koje je pravila nekada izgubiti velike plave oci, svi
osim jednog. U ovoj pri¢i nije oslikana niti ratna trauma, niti dominira trauma izmjesStenosti 1
osje¢aj nepripadanja, ali je pria u kojoj je pecat ostavio zivot u novoj kulturi i upoznavanje
Drugog, sada iz jedne druge perspektive; prikazujuéi da su i njihovi Zivoti puni brige 1 tuge,
Sto ¢e jo$ detaljnije biti razradeno u dijelu Zemlja bez hendikepa, gdje ¢e Toski¢ (kao i Zubic)
glas dati marginaliziranim Austrijancima u kolicima, ali ¢e kako smo to ve¢ navikli, prva
prica koja otvara dio knjige biti posvecena traumi izmjesStenosti.

No¢i su raseljenim subjektima nemirne. Tako je i u pri¢i Deja-vu gdje ponovo Zenski subjekat
u snovima provodi no¢i odjednom u dva imaginarna prostora: Tu je no¢,prevrcuci se nemirno
u krevetu u Tirolu, provela u Fojnici, Brezi i Sarajevu (Toski¢, 2014:41). Ova recenica
pokazuje nam i da je narativ traumu i stanje in-between moguce ispisati i u trecem licu, a
kasnije ¢emo u pri¢i Dinner (objavljenoj i na engleskom jeziku) vidjeti koliko ona nalikuje ili
se razlikuje od narativa traume u prvom licu. Ova prica, kako to i biva sa Toski¢inim pricama
u kojima je prikazana domovina (kao u prvoj zbirci), vodi nas u djetinjstvo i obuhvata temu
odrastanja djecaka i njegovog samopouzdanja, a onda nas vodi i u 2004. godinu u austrijsku
kulturu. Motiv koji spaja dvije kulture u ovoj prici je plava ukosnica, koja vrac¢a u proslost i
sjeéanja ali i pokazuje da subjekat*® u novu kulturu uvijek nosi dio sebe.

Osim pri¢e Deja-vu, u Zemlji bez hendikepa, smjestene su i pri¢e Jedrenje, Plahte, Susret,
Stolica i Zemlja bez hendikepa, koje imaju sli¢ne junake, marginalizirani i suoavaju se s
problemima, doduse, druge vrste su sada Austrijanci Friedrih (kao i Jasna), Rafaella i
Mihaela, Mike, Anita, Lisa i Brigit. Njihove price pisane su u treCem licu, a prica koja zatvara
ovaj dio Zemlja bez hendikepa, i referira na Bosnu, u prvom licu. Nasuprot unutrasnjeg svijeta
nepokretnog Friedriha koji je i narator (i tako dodatno razdvaja fikciju) u Jedrenju, stoji
vanjski svijet njegovog tate koji sigurno sasvim glatko jedri kroz Gibraltarska (Toskic,
2014:47), i oslikava osjecaj nerazumijevanja koji imaju ljudi s teSkocama (traumama) -bilo da
se radi o fizickim ili psihi¢kim unutarnjim sukobima; pa ¢ak ni najblizi: on je uvijek vjerovao
da jesam (bolestan) i da mi samo treba dati deset tableta i medicina malo napredovati
(Toski¢, 2014:50). Isto je 1 Jasni koja satima ¢eka petominutni poziv majke da bi se pozalile

4Subjekat i identitet vazna su mjesta savremenih knjizevnoteorijskih istrazivanja, Pitanje identiteta danas je
pitanje refleksije, propitujuceg odnosa prema sebi kao refleksivnog, ne culnoneposrednog, kojim se dolazi do
samoodredenja. Govoriti o tome odredenju kroz razlicite narative znaci oblikovati svijest o identitetu (Lavic,

2017:9).
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jedna drugoj, a kad je napokon pozove, majka primje¢uje da plahta na krevetu pored nje visi
nedovoljno zategnuta i ponovo ih zatvara. Iz slusalice dopire glas njene kéeri (Toskic,
2014:57) — glas koji se gubi u zraku i niko ga ne Cuje, i nikom nije vazan. U Susretu,
nepokretna Rafaella kre¢e na put ¢irom — glavnom turistickom atrakcijom tirolske doline
Zillertal (Toski¢, 2014:58), a preko puta nje sjest ¢e stariji Covjek u ¢ijem liku i metaforilica
koje postaje sivo (kao Rafaellino) imat ¢emo jo$ jednom osjeéaj nerazumijevanja i
nemogucnosti okoline (austrijske) da odgovori na potrebe Drugog i drugacijeg. Prica Stolica
razlikuje se od prethodnih jer progovara o tijelu nepokretne i njenim tjelesnim potrebama,
zaljubljenosti 1 nasuprot toga gadenju od vlastitosti i nemoguénosti da se kontroliSu negoni i
intima zastiti. Mjesto radnje je nemjesto — bolnica, pa ne iznenaduje $to je i vrijeme radnje
smjesteno u nevrijeme — 1993. godinu, kada Ce tijelo, kao i tako cesto do sada, preuzeti viast
nad cijelom njom (Toski¢, 2014:69), a smjesteni u instituciju (bolesnici), bit ¢e nasuprot
civilima koji vode brigu o njima, poniStavaju¢i tako njihov stid i sve ljudsko §to u njima
ostaje. Zemlja bez hendikepa, pisana je u prvom licu mjesto radnje Graz i Karahasan, podsjetit
¢e na Bosnu 1 na rat, a suze ¢e izazvati umjetnicka izlozba i1 Fojnica ucrtana na karti. Trauma
unutar cistog tijela, prikazana je kroz krv, limfu, gnoj i znoj i nagon za povracanje,*® a potom
nam daje sliku Bosne i nemoguc¢nosti da Drugi dode u Bosnu gdje joS nemamo WC za
nepokretne; prikazujuci da i u naSoj kulturi nismo spremi za Drugog.

Fojnicki krumpir i tirolske sparge, kako je 1 naslov zbirke sadrzi najveci broj pri¢a u kojima
¢e Toski¢ nastaviti ispisivati teme koje je zanimaju; patrijarhalno okruzenje i plozaj Zene,
sjecanje na djetinjstvo, posljedice rata i zivot u izbjegliStvu, marginalizacija, prijateljstvo, a u
dvije pri¢e dat ¢e i prikaz vjencanja i veselja. Svekrve ili Mileus prva je prica koja za motiv
ima heklani milijeti¢ koji otac baca (dok su joS§ Zivjeli u Bosni) Sto predstavlja simbolicki
raskid sa tradicijom; a prica nam pokazuje da tek kada se ucahuri§ u novu kulturu - $to je
prikazano kroz prijateljstvo sa Germanom, austrijskom prijateljicom koja izako izuzetno
moderno orijentirana i skroz neudana, ima pravu, pravcatu, klasicnu svekrvu (Toskic,
2014:80) spreman si na oduzuimanje subjektiviteta, fluidnost identiteta®’ i ponovno vrac¢anje
tradiciji — kad shvati§ da nije sve tvoje (kao S$to marginalizirani moze ste¢i utisak u novoj
kulturi) Drugo, drugacije (losije, neprihvatljivije). Tako ¢e Toski¢ina junakinja, nakon Sto vidi
da postoje oni koji tradiciju postuju i u novoj kulturi, odluciti da ishekla milijeti¢e djetinjstva.

Dragi kamen je prica o svakodnevnom zivotu i brigama, o kamencu u bubregu njenog
supruga, o naratorkinoj najboljoj prijateljici koja je ne razumije, o pokuSaju da se zivi tudi
zivot, a ne uspijeva. O depresiji koja se ne lijeci, ili se lije¢i kupovinom majice. Prica
oslobodena teZine ratnog, imigrantskog, kultura; ali ne i teZine svijeta Zenskog subjekta; prica
Frizeri, takoder je realizacija narativa traume; ali na drugaciji nacin. U ovakvim pri¢ama
najviSe do izrazaja dolazi Toski¢in humor i lako¢a u pri¢anju, a njena umjetnost je u
ironi¢nom prikazivanju drugacijih junakinja koje nailaze na prepreke, dekonstruiraju ih i
upisuju nove vrijednosti. Vjencanje i Svatovi su price u koje oslikavaju tradiciju — Vjencanje

% Uzasa koji je dio nas, silinu nasirh Zivotnih sokova, urednu spakiranost u Cisto oprano i uredno tijelo, nasu
Jfascinantnu radoznalost i odbojnost tim sokovima §to Zivot znace. Krv, limfa, gnoj i znoj postalju u trenu vidljivi
a mi se tim istim sokovima i suzama branimo od izvjesniosti da smo uproavo to mi. Ili i to mi. Bilo nam je muka.
Povracalo nam se (Toski¢, 2014: 73).

*’Dijana Hadzizuki¢ u Pitanja identiteta u romanima bosanskohercegovacke knjizevnosti u dijasporipodsjeca da
u 21. stoljecu identitet vise nije odreden ni geografijom ni historijom ni kulturom jednog prostora. Identitet
savremenog covjeka opisujemo unutar pojmovnih kategorija fluidnosti, hibridnosti i liminalnosti, uz generalni
stav da identitet sadrzi koliko miScjenje nas o samima sebi, toliko i drugih o nama (Hadzizukié¢, 2019: 14).
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austrijsku, koju pravoj Balkanki, nije bas lako skontat’ (Toski¢, 2014:97) i koja se na takvom
vjen¢anju treba ulizivati, ali ne i na svatovima gdje su sve sami moji! Hrvati! Cak i muz, koji
Jje moj, ali nije Hrvat ve¢ je Srbin, pa se zato on morao svima ulizivati (Toski¢, 2014:102), ali
¢e se Sepuriti kad se slika s mladom Srpkinjom S§to ¢e u pri¢i biti prikazano kao smijesno.
Pric¢a pokazuje promjenu u karakteru i okolnostima, a naratorka to potvrduje:

Prije svatova mi je naravno najveca briga bila Sta ¢u obuéi! Na ovakve se probleme ($ta obuci)
ja tek sad navikavam. Moja najbolja prijateljica mi kaze da je to tako, jer sam prije imala
pametnijih briga, pa se tek sad navikavam na ‘sebe definirati* kao Zena (Toski¢, 2014:102).

Fojnicki krumpir i tirolske Sparge je jo$ jedna prica u kojoj je prikazana bosanska tradicija, |
ovaj put kroz prikaz kuhinje; ali i o Zivotnim okolnostima koje mijenjaju karakter i pogled —
neuspjesno 1 smijeSno: Taj mog pokusaj laganja, auslanderskog foliranja i priblizavanja
zapadu, i to kraljevskim krugovima, se zavrsio, a i kako bi drugacije, jadno (Toskic,
2014:108). Pa ¢e tako junakinja na koncu restovani krumpir napbaciti jaje na oko i skuhati
sparge (Toski¢, 2014:110) 1 servirati sinovima zajedno sa pri¢om da ih je jela Cesto.

Naredne pric¢e kao da otvaraju jedno novo poglavlje, pa ¢udi §to nisu uvrsStene u dio Leptir u
kome dominira tema pisanja i1 knjizevnog prepoznavanja, u kojem su izbrisane granice
autorica-spisateljica-pripovjedacica. Tako Rad u Ziriju ima intertekstualne veze sa ranije
objavljenim pri¢ama spisateljice (Antibaby i Ista Semsa), a naéin na koje spisateljica brise ove
granice je smijeSan, pa ¢e joj u Ziriju glavna briga biti — Sta ako pisac bude peder ko i njegov
glavni junak (Toski¢, 2014:115). Strah od letenja nastavlja autofiktivna junakinja Cecilija,
spisateljica koja je ljubomorna na najbolju prijateljicu iz Hercegovine koja se vozi avionom sa
uglednim austrijskim advokatom. Kao i u nekim drugim pri¢ama u Kkojima je prikazana
teSkoca prilagodbe u novoj kulturi; pametna djeca utjeSe majku sa pametnim izjavama. Motiv
zenske odjece iskoriSten je i u Fete Blansche, pri¢i koja zatvara ovaj dio zbirke, i u kojoj
vidimo da je izbjeglica koja stvarno nema (Toski¢, 2014:123), stvar proSlosti — barem
prividno; ali sada, kako to biva i u drugim kulturama — nema vremena: Nemam priliku ni
obuci. Vikendom radim, a i kad ne radim sve neki koncerti i izlozbe za domace. Ulaznice
preko 20 eura, ko ce dati tol ki novac (Toski¢, 2014:124), pa vidimo da ni potpune integracije
u novu kulturu nema, nego trajno stanje in-between, bez obzira $to je i u novoj kulturi sada
kuca, a u Bosni vise nije isto:

Kad se vra¢am od kuce u Fojnici kué¢i u Kufstein. Zanimljivo — idem ku¢i od kuce. Jo§ ne
znam, da li ja to tako govorim zato §to se i ta i tam osje¢am kao kod kuée, ili zato $to ni tam" ni
tam’, pa se ubjedujem da to nije tako. Da mi bude lakse. Nije se lako rastati od Bosne da bi se
stiglo kuéi. Pogotovo $to ni Bosna nije §to je nekad bila (Toski¢, 2014:123).

Neodlaskom na Fete Blansche spisateljica zavrSava ovaj dio i po¢inje novi Leptir, u kojem se
nalaze pri¢e Erotska poruka ili: Staje pisac htio reci?, Leptir i Cipele. U prvoj,
pseudoautorefleksivnoj prici, spisateljica otvara temu seksa u braku, pa naratorka Salje erotsku
poruku, koju kad sama procita shvati da je zbunjujca. Leptir, nastavlja tu temu uz temu
zenskog tijela i ponovo na humoristican metafora je promjene iz koje nema povratka. Cipele
zavrSavaju posljednju knjigu pric¢a Toski¢eve, u kojoj nema traume izmjeStenosti, niti ratne
traume, niti osjec¢aja nepripadanja u novoj kulturi. Vazan je sada svakodnevni Zivot i kupovina
cipela 1 dijamanata, sada pisana u prvom licu. Subjekat kao da je poput gusjenice dozivio
svoju metamorfozu u novoj kulturi u kojoj viSe nema povratka na staro. I o tome ¢e biti vise
govora u zakljucku.
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3.2.3. Analiza kratkih pri¢a u knjizi Dinner, The Frai in Kiseljak

Godine 2017. u izdanju Connectuma, pod nazivom Witner fog, spring blossoms, izlazi
zbirka pri¢a savremenih bosanskih pri¢a u kojoj se nalaze dvije prevedene price Cecilije
Toski¢, Dinner, kao i prica The Frai in Kiseljak iz njene prve zbirke Pa da krenem ispocetka.
Druge pri¢e zastupljene u zbirci napisali su Melina Kameri¢, Nura Bazdulj-Hubijar, Muharem
Bazdulj, Safeta Obhodas, Asmir Kujovi¢, Fadila Nura Haver, Irfan Horozovi¢, Damir
Uzunovi¢, Hadzem Hajdarevi¢, Lejla Kalamujié, Snjezana Muli¢, Selvedin Avdié¢, Lamija
Grebo, Faruk Sehi¢, DZevad Karahasan i Tvrtko Kulenovi¢. Neki od autora Zive i stvaraju u
Bosni i Hercegovini, dok drugi poput Obhodas ili Karahasana Zive i stvaraju i u drugim
zemljama; medutim Citajuci price stice se utisak da svi pripadaju istoj Skoli, pa bez obzira na
mjesto prebivaliSta koje svakako pripada svijetu fakcije, kazemo da cCine model
bosanskohercegovacke savremene price; bas kao 1 Cecilija Toskic.

Prica Dinner uklapa se u narativ traumu; pisana je u prvom licu, u prezentu, ispovijednim
tonom i posljedica je rane koja vristi, pa junakinja kaze: Moram se pozaliti nekome. Ne znam
da li sam izabrala pravu osobu, i malo je sramotno, ali ako ne kazem nekome odmah ove
trenutke patnje u najintimnijim dijelovima mog Zivota, imam osjec¢aj — nesto loSe ¢e mi se
desiti®8. (Toski¢, 2017:9) Tako se deSava katarza, prianjem, pisanjem, a za junakinju
simbolicki ¢itanjem ljubica; kako je 1 svojstveno Toski¢, na humoristi€¢an nacin realizirana je
borba protiv depresije. Junakinja pocinje ispocetka, u godinama nakon rata gdje vriste rijeci
kao $to su melanholija, duboka patnja, depresija, ¢vor u stomaku (Toski¢, 2017:9), nakon
¢ega Toski¢ prepoznatljivo, na humoristican na¢in pronalazi lijek za depresiju — Citanje ljubic¢a
koje je preporucio dr. Hrnjica. U pri¢i su opisani i konvencionalni nacini borbe protiv
melanholije — ¢itanje, Setanje, ignoriranje nereda; ali ne i depresije. Radnja je usporena, kao i
samo depresivno stanje. Mjesto radnje nije tatno oznaceno, iako nam radnja ukazuje da se
odvija na njemackom govornom podru¢ju, dakle u novoj kulturi. Glavna junakinja je
profesorica njemackog koja svoju depresiju lijeci Citanjem ljubica; a u brisanju linije autorica-
spisateljica-pripovjedacica, i pisanjem svoje intime. I u ovoj pri¢i, kao i u drugim Toski¢inim
priGama, pomagaci i spasioci u depresivnim stanjima su njeni sinovi koji odlaze po ljubi¢ koji
kao provjerena metoda lijeCenja. U liku random prodavacice oslikan je osjecaj
nerazumijevanja (nove) okoline za one koji iznova i iznova prozivljavaju traumu. Nakon §to
junakinja procita ljubi¢, skoci, skuha rucak i uradi sve Sto nije u prethodnih pet
dana*®(Toski¢, 2017:11). Prepri¢avaju¢i radnju ljubi¢a®®, Toski¢ poseze u postmoderne
strategije mijesajuci na taj nacin zanrove 1 briSuci granice izmedu visoke i niske knjizevnosti,
dekonstruiraju¢i ulogu Zene (Sto joj je svojstveno i u drugim pri¢ama), i na taj nacin se ovom
pricom dobro pozicionira u postmodernom kruzenju kulture. Tema je unuverzalna, odmaknuta
od ratnog konteksta i bolnih sje¢anja, ispricana na humoristican nacin, pa zaklju¢ujemo da je
to jedan od razloga zbog kojih se upravo ovom priCom predstavlja stranim Citateljima,
nastoje¢i na taj nacin pripasti i internacionalnom literarnom polju i ne pozicionirati se kao
internacionalni pisac.

*8|’ve got to complain to someone. | don’t know if I've chosen the right person, and it’s little embarrassing, but
id I don’t tell someone right this moment of my sorrow in the most intimate part of my life, | have a feeling —
something bad will happen to me.

4SAnd thus | jump up and in a second | manage to do everything that I didn't manage to do in the last five days
when | was in a state od mild melanxcholy and sorrow.

*0Pri¢a u prici je postupak postmodernisticke prakse.
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I druga prica u izboru za strane Citatelje, The Frai in Kiseljak (Dernek u Kiseljaku),
oslobodena je ratne traume, pa i traume izmjestenosti, ali je humoristi¢ni dogadaj predstavljen
u funkciji prikazivanja bosanskohercegovacke tradicije Sto je, pretpostavljamo, dovelo do
izbora bas ove price u pomenutu zbirku. Pri¢a Dernek u Kiseljaku prikazuje dogadaje na
Ilindanu, koji je za potrebe stranih ¢itatelja dodatno pojasnjen u fusnoti; bas kao i igranje kola
i pravoslavni praznik Duhovi. U prici ispri¢anoj iz perspektive djevojcice (Sto je Cesto u prvoj
zbirci), na Ilindan, stizu tetak i tetka iz Austrije sa poklonima, §to mozda nije do kraja jasno
stranom Citatelju o kakvom se to trenutku radi. Mjesto radnje je Bosna i Hercegovina §to je
pokazatelj da se Toski¢ ni u ovoj prici ne bavi traumom izmjeStenosti. Sliku tetke i tetka s
poklonima, prati slika tetke koja je tek poloZila vozacki ispit 1 vozi th na dernek. Glavna
junakinja je djevojcica koja za potrebe derneka biva transformirana u zrelu, samopouzdanu
trinaestogodisnjakinju®*(Toski¢, 2017:15), koja ¢e stajati po strani i glumiti
neovisnost®?(Toski¢, 2017:17)dok osjeca rivalstvo sa drugim Zenama, a ljubomorna je na tetku
koju gledaju vise nego nju 1 zaklinje se da viSe nikada ne¢e na dernek i¢i sa tetkom. Smijesno,
u toj glumi neovisnosti brojat ¢e do stotinu, a kasnije i do pedeset ocekuju¢i da ¢e neki
momak toliko zadrzati pogled, a nakon Sto se to ne desi, ¢ak i bratu Robertu kada je upita
kako se osjeca lijepa Zena kada u nju gledaju muskarci?>*(Toski¢, 2017:19),odglumit ée da
zna odgovor sugerirajuci tako vrijednosti upisane u pri¢i 1 bosanskohercegovackoj tradiciji u
trinaestogodis$nju djevojcicu.

3.3. Poeti¢ka nacela (teme i motivi) u prozi Aleksandre Sane Zubié¢

Tri romana Aleksandre Sane Zubi¢ ispisuju traumu izmjeStenosti i psihosocijalne
posljedice rata kroz vracanje u proSlost i odbljeske sjec¢anja iz djetinjstva ili sje¢anja na rat
koji mogu predefinirati kulturnu memoriju, kao 1 u prozi Cecilije Toski¢. Zubi¢ se takoder u
svojoj naraciji o0 egzilu hvata u kostac s pitanjem Drugog nastojeéi popitati granice kulturnog
identiteta, omogucavajuc¢i nam da u njenoj knjizevnosti razvijamo interkulturnu senzitivnost.
Nece izostaviti niti temu izazova Zivota u izbjeglistvu, ali ¢e njena protagonistkinja Tanja u
romanu Ljepota tame biti porkijeklom iz Ukrajine, dok ¢e u romanima Ni koraka nazad i
Selena, zaposijedati prostor Bosne i Hercegovine i regije - u prvoj knjizi vise u vrijeme
raspada Jugoslavije; dok ée Bosna i motiv putovanja® i povratka dominirati u romanu Selena.
Drugi motivi koje prepoznajem su, u Ni koraka nazad, motiv politicke slobode, a u romanu
Ljepota tame motiv egzistencijalne prirode -borba za prezivljavanje. Motivi koje uocavam
kod obje spisateljice su oni po kojima tekstove ozna¢avam kao narativ traumu, a odnose se na
snove, nemir, tjeskobu; ili one po kojima prepoznajem fiktivnu bosanskohercegovacku
stvarnost — prosla ratna stvarnost ili tradicija; dok u fiktivnoj austrijskoj stvarnosti dominira
tematika porodi¢nih ili ljubavnih odnosa.

1That was the summer of my complete transformation into a mature, self-confident thirteen-year-old woman.
S2Standing aside and pretending indifference, was no longer fashionable, which would make it even harder on all
those who would fall in love at first sight with me in my bell-bottoms.

5My brother Robert asked me this year what beautiful woman feel when guys are googgling at them. First |
looked at him for a long time to se if he really taught that. Than | pretend that | knew.

% Sli¢no kao $to i u Horozoviéevom, prognaninékom romanu Imotski kadija, kako ga obiljezava Dinko Deli¢,
put postaje metafora potrage za idenititetom i duhovnim uspeéem (Deli¢, 2008:125).
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Dok ¢e Toski¢ u prvoj zbirci ispisati autobiografsku prozu zZivota od djetinjstva do izbjeglickih
dana, Zubi¢ ¢e u posljednjoj imati obrnut slijed — od izbjeglickih dana do povratka kuci, u
Bosnu. Radnja ¢e kod obje biti spoj sadasnjosti sa tendencijom vracanja u proslost, a mjesto
radnje kod Toski¢ jasno Austrija i Bosna, kao i nemjesto — bolnica. Zubi¢ osim nemjesta —
bolnice, Austrije i Bosne, obuhvatiti i prostor Gréke i Ukrajine i regije. Obje ¢e se baviti i
temom marginaliziranih, nepokretnih Austrijanaca, Drugih u vlastitoj kulturi; kao i Drugim u
novoj kulturi ¢ime ¢e reprezentirati traumu izmjeStenosti, osjec¢aj neprirpadanja i stanje in-
between bez obrira na koje se fiktivne prostore odluc¢ile. O Zubic¢kinim romanima pisao je
recenzent Vitomir Teofilovi¢, koji piSuci recenziju za drugi roman napominje:

Kao i u romanu prvencu, i ovde je paznja Aleksandre Zubi¢ posvecena rubnim slojevima
drustva, svima u obuhvatu setnog filozofskog iskaza ‘svet nam nije dom'. (...) Uvjerljivoscu
zbivanja, zavisnos$¢u li¢nih sudbina od drustvene strukture i raspodele moéi, Aleksandra je
pokazala se de u kona¢nom ishodu, kako za svakodnevnu egzistenciju tako i za dostojanstvo
zivota, drzave i gradovi razlikuju samo u nijansama, dok su razlike izmedu "gore i dole’
drasti¢ne i pogubne i u zaostalim i u razvijenim drzavama (Teofilovic).

3.3.1. Analiza romana Ni koraka nazad

Roman Aleksandre Sane Zubi¢, Ni koraka nazad, je svjedoCanstvo o jednom
izbjeglickom iskustvu iz perspektive junakinje koja je napustila svoju domovinu i naselila se u
novoj kulturi, na Zapadu. Svjedocanstvo je transponovano u naizgled jednostavnu fabularnu
liniju koja prati dva lika na putovanju u Grcku. Vrijeme romana je predizborna politicka
netrepeljivost, ¢ime govori o temi politickih sistemima, donosec¢i kritiku kapitalizma koji
ugnjetava marginalizirane Zrtve sistema. Spisateljica omogucéava svojim junacima pobunu
protiv takvog sistema tako $to likove razli¢itih kulturoloskih matrica formira oko Sirize —
saveza ljevicarskih i ekoloskih pokreta u Grckoj. Dakle, radnja je usmjerena na dokazivanje
intelektualnog stava, a likovi su u funkciji izgradnje radnje; zaplet je formuliran kao niz
dogadaja i tacke kulminacije su zbir postupaka likova i odnosa medu njima, kao i njihovog
razvoja. Zato analizu likova treba organizirati kao socijalnu i psiholo$u karakterizaciju, pri
¢emu Ce biti posmatrana motivacija likova i odnos spram stvarnosti. Socijalna pozadina,
odnosno naglaSena ljevicarska ideoloska orijentacija je ono Sto ujedinjava likove poput Jelene
(Ene) i Alekseja i1 njihovih politi¢kih istomiSljenika koji Zude za slobodom, drustveno se
angaziraju, promisljaju 1 aktivisticki djeluju. Zbog svih nesretnih sudbina u okruZenju ili
vlastite nesretne sudbine, glavna junakinja Ena vidi globalni kapitalisticki poredak kao
najzesceg neprijatelja:

Globalnom kapitalisticCkom poretku nije bilo premca. Ljudi su mijenjali gradove, drzave,

kontinente, i sve to u potrazi za zaradom. lza njih su ostajale nesretne porodice, pokidane veze,

djeca koja odrastaju sa babama i djedovima i roditelje vide samo za praznike. Socijalne posljedice
ovih migracija bile su nepregledne(Zubi¢ 2013:99).

Osim u sukoba sa sistemom, glavna junakinja sukobljava se i sa svojim strahovima. Ona
ucesce na politiCkim demonstracijama i nemirima vidi kao priliku da se pobuni i na taj nacin
pokusa da se obracuna sa svojom nemirnom proslo$¢u i teSkom sada$njosti.

Bilo gdje da je ila, $ta god da je radila, ona je u stvari samo bjeZala oblivena znojem i suzama.

Nije viSe mogla i nije htjela. (...) Morala je da uzvrati udarac, svima koji su joj unistili Zivot, svima

onima koji su je progonili i iskori§tavali. Neko je kriv $to njenih viSe nema. Neko je uzeo njihove

zivote, a mogao je odmah uzeti i njen. Neko je kriv Sto se moze sjetiti lika brata samo kada joj
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dode u san. Neko je kriv §to je ona samo jeftina radna sanga iz treceg svijeta. Neko je kriv $to ona
nikada nije imala zelju da stvori porodicu. Osjeti se viSe Ziva nego u posljednjih dvadeset godina
(Zubi¢ 2013:102).

Ova misao ilustrira nad¢in na koji spisateljica progovara0 svome izbjeglickom 1 rathom
iskustvu u cilju ostvarenja poetike svjedoCenja koja je povezuje sa fenomenom
bosanskohercegovackog (anti)ratnog pisma. U tom smislu zanimljiva nam je i
(postmodernisticka) igra s vremenom i prostorom u romanu koja se ogleda u upisivanju
proslog iskustva u savremeni politicki kontekst Grcke. Gréku kroz politicke netrepeljivosti
prikazuje kao svojevrstan pandan politickim netrepeljivostima koje su izazivale rat u
bosanskohercegovackoj stvarnosti devedesetih, Sto realizira kroz li¢no iskustvo glavne
junakinje koja pria svoju ratnu i migrantsku pricu. A ova dva konteksta priSivena su liku
glavne junakinje, pa ¢e za razvoj fabule biti vazan susret glavne junakinje s kulturoloskim
Drugim, odnosno dijalog u kojem ¢e se junakinja, ogledati i idenitficirati, dozvoliti Drugom
da je obogati i na poslijetku obracunati s proSlosc¢u, $to ilustrira kako spisateljicaslika
bogacenje koje nam donosi susret s Drugim, ukoliko se otrgnemo od nacionalisticke
iskljucive svijesti. Kulturoloski Drugi u ovome slucaju je Aleksej kroz Ciju porodicnu pricu,
kao minijaturu jednog drustvenog sistema, upoznajemo tradiciju, proSlost i kulturu Grcke.
Aleksej je student, slikar koji voli miris farbe, koji s glavnom junakinjom dijeli sklonost ka
umjetnosti - ono $to je najvaznije za medusobne odnose likova - Siriza mu je omogucila da
promatra svoj zivot iz druge perspektive, $to njega i likove poput Nikosa ili Dimitrija ¢ini
Enim istomiSljenicima: Visok i dobro graden, Nikos je bio pravo olicenje Grka iz slavne
proslosti (Zubi¢ 2013:12).

Najveseliji je bio Dimitrije, pola Grk, pola Nijemac. (...) On je bio i najzes¢i protivnik zapadnog
kapitalizma. Na S$tandu je glasno izvikivao Sirizine parole. Ponekad i na njemackom, Sto je
privlacilo paznju i osmijehe njemackih turista. (...) Nizak i jak sa gustom crnom bradom bio je
tipiGan primjerak Grka. (...) Ali izgledalo je da Dimitrija niSta ne moze slomiti, osmijeh mu nije
silazio s lica (Zubi¢ 2013:96).

S druge strane Ena je drustveno marginalizirana, sa jasnom ljevicarskom politickom
orijentacijom, pomalo romantizirana, njene melanholicne oc¢i odaju tugu. Ta tuga Krije se u
¢injenici da je Ena, bosanskohercegovacka izbjeglica u njemacko govorno podrucje, u
Zapadnu Evropu, u otuznu Evropsku uniju u Kojoj ljudi nemaju sjaja u ocima (Zubi¢ 2013:5).
U takvoj sredini, Ena je dislocirani moderni subjekt i sam gubi sjaj u ocima (redefinira
identitet), prilagodava se i mijenja i pokusava uklopiti u kulturu:

Desilo se upravo suprotno. lako se cijelo njeno bi¢e bunilo protiv toga, vremenom je pocela da Zivi
sli¢nim Zivotom, i sama je dobila isti, prazan izraz lica. Samo kada bi izazvana nekim stihom ili
muzikom postajala tuzna, ili, §to je rjede bio slucaj, vesela, na licu su se javljale vrte u kojima su se
mogli prepoznati do tada dobro skriveni osjecaji. (...) Zato se trudila da kao i veéina ne pokazuje
osjecaje. Tako je bilo jednostavnije (Zubi¢ 2013: 93).

Tako Ena svjedoci o jednoj nuznosti redefiniranja identiteta u susretu s novom kulturom, ali i
0 iskustvu spisateljice, §to ¢e reci da kultura jedne zemlje obikuje identitet jednog modernog
dislociranog subjekta koji svoj tag ostavlja i u migrantskoj knjizevnosti. Pri tome mozemo
razlikovati knjizevnost o iskustvu migracije koju mogu pisati i pisci koji nisu migranti od
knjizevnosti koju stvaraju pisci sa iskustvom migracije, a piSu o tom iskustvu. Aleksandra
Sana Zubi¢ kroz svoje likove progovara o drZzavama na granici Zapada i Istoka u kojoj
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studenti traze veze za odlazak u inostranstvo, drzavama sa ratnom historijom, nesredenom
politickom situacijom zapletenim u ekonomske krize u kojoj je pojedinac u ulozi zrtve.

Drugu fabularnu liniju spisateljica razvija nakon Sto u prva tri poglavlja oslika Enu i njenu
izbjeglicku proslost u koju upisuje motiv nostalgije, ceznje za domovinom, §to je ¢est motiv
knjizevnosti koju piSu pisci sa iskustvom migracije. Slika domovine u romanu izgleda ovako:

Prije par godina bili su u posjeti njenoj domovini. Setali su ivicom planinskog jezera. (...) Malo
dalje, na rusevini koja je nekada vjerovatno bila kuca, crvenom farbom su bile ispisane
nacionalisti¢ke parole. (...) Nikada nije razumio zasto se vodio rat U toj divnoj zemlji? (Zubi¢
2013:10)

Ovakva slika otkriva jedan strani pogled na divnu zemlju, u kojoj stoje ruSevine, a crvenom
farbom su ispisane nacionalisticke parole, ali nam ne otkriva nista o osjecaju 1 dozivljaju
glavne junakinje, pa se ¢ini da za li¢nu pri¢u nedostaje pripovijedanje u prvom licu, odnosno
da pripovjedad u 3. licu® ne uspijeva do kraja rasvijetliti pojam doma kao $to je to kod drugih
bosanskohercegovackih pisaca, uvjetno reeno, u egzilu. Za ilustraciju neka nam posluzi dom,
opipljiv, skoro ziv iz proze Aleksandra Hemona Dom je mirislijava praznina u kojoj me
nema(Hemon 2018:19), ili za Mahmouda Darwisha kojeg donosi Edward Said pisuci o egzilu:
The taste of earth...the Motherland, koji osjeca ukus domovine. Umjesto li¢nih nostalgi¢nih
osjecaja spram domovine spisateljica odlucuje donijeti prikaz jedne zemlje koju upoznajemo
kao cCitatelji u ¢emu vidimo Zzelju za ostvarenjem interkulturalnog potencijala djela kao
specificnog polozaja spisateljice in-between kultura. U tom smislu dragocijene su rec¢enice
poput: Aleksej je od pradjedenaucio da se prvo treba postovati i upoznati svoja zemlja da bi
se mogle upoznati i shvatiti ostale.(Zubi¢ 2013: 37) , ali ipak recenica koju izgovara glavnja
junakinja reflektira stanje modernog dislociranog subjekta in-between: Nije vise mogla da se
idenitifikuje sa svojim narodom, a sa ovim drugim — nije htjela. (Zubi¢ 2013:59). Pod tim
teretom, dislocirani moderni subjekt ¢e se zapitati: kako je moguce da se poslije dvadest
godina na jednom mjestu jos uvijek ne osjecaju kao kod kuce. Da li je do njih ili do zemlje u
kojoj zive? Da li svi koji jednom napuste domovinu dozivljavaju isto? (Zubi¢ 2013:96)
Domovina, koju ¢e Enin partner uporediti s Palermom, ¢e ipak posluziti spisateljici kao motiv
koji ¢e njenu glavnu junakinju vratiti u zivot iz jednog nemjesta, bolnice, u kojoj ce
simboli¢ki biti otkriven i Enin bosanski identitet:Gospodine, Jelena ima bosanski pasos i
nema Vase prezime, rece i pogleda ga skepticno (Zubi¢ 2013:110).

Na drugoj strani kovanice koja nosi politicku sliku drustva koje pociva na kapitalistickim
vrijednostima oslikana je slika Hadrijanove biblioteke, muzeja i atinskim znamenitostima,
Akropolja ili plaze prepune turista u kojoj likove muce bezazleni problemi kao Sto su natekle
noge. U takvim banalnim okolnostima jedan srp i ¢eki¢ sa knjige na plazi punoj turista sa
Sarenim rekvizitima, sudarit ¢e dva svijeta: Jedan ozbiljan, pritisnut problemima i
tragedijama. Drugi pun opustenosti i povrsnosti, nesposoban i nevoljan da bar za tren bude
dio ovog prvog. (Zubi¢ 2013:38) i sudbinski ¢e spojiti dva interkulturalno ostvarena lika,
ljubitelja umjetnosti, polticki osvijestena, ljevicarski orijentirana; Enu 1 Alekseja. Izbor
dijaloga koji ¢e uslijediti nije sluc¢ajan i u funkciji je izgradnje likova. Mozemo govoriti i 0
pokusSaju intertekstualnosti kao postmodernistickoj tehnici realiziranoj i kada Ena cita Der

*SIzbor pripovjedaca i pripovjednih tehnika, odnosno odsustvo 1. lica najveéi je problem u poetici Aleksandre
Sane Zubi¢ i ono zbog ¢ega o njenim romanima ne govorimo kao o postmodernim, nego postmodernisticki
pristupamo djelu i analiziramo ga.To ne uoavamo u tre¢em romanu Zubicke koji smatramo njenim najzrelijim
proznim ostvarenjem.
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linke Kampf um das 21. Jahrjundert, Slavoja Zizeka, ali ono $to u ovom dijalogu (i romanu
uopée) iznenaduje, ili posmatramo kao interkulturalnu tendenciju je upotreba engleskog
jezika, pa Aleksandra Sana Zubi¢ pise:

,,Hello, interesting book?*, upita ga tiho trudeci se da ga ne prestrasi.

Tek sad je primijetio da ona stoji pored njega. Osjeti se pomalo nelagodno.

,Oh, sorry. Yes, I think so. But I cannot understand german.*

,»1 can, but I am not sure if I also van understand all. This book is very complicated. It is not the
right book for holiday*“ (Zubi¢ 2013:41).

Odnsono, uz upotrebu engleskog jezika Aleksandra Sana Zubi¢ razvijaju¢i drugu fabularnu
linijju o turistima na ljetovanju prikazuju¢i sliku stranca donekle ostvaruje interkulturalni
potencijal romana. Stranac u romanu je ostvaren kao kulturoloski Drugi: Ovaj nije htio ni da
Cuje da njegovi potomci rade za neke Engleze, Holandane i ko zna kakve sve ne. Prije bi
zapalio kucu i sebe u njoj (Zubi¢ 2013:16). Takva, Grcéka ogledalo je zbivanja u svijetu u
kojem ekonomska kriza moze da uniStava historijske odnose kao Sto je odnos Grka i
Nijemaca, pa ¢e njemacki turisti u tom prostoru osjecati da svojim jezikom mogu da probude
zle duhove. Takva, nacionalisticka svijest prikazana je u romanu i kada pored Ene i njenog
partnera, stranaca, prolaze nacisti:

Mogla i se zakleti da su izgledali kao nacisti. Zar u Grckoj ima nacista? U trenu se uznemiri.
Pozeli da on niSta ne kaze. Ako su stvarno nacisti, onda ne vjeruje da ¢e voljeti strance, pa makar
imali i novac u dZzepu. Jedan od njih, srednjih godina, obrijane glave, pogleda je arogantno. Mogla
je da osjeti njegov podsmijeh. Ona &vtsto odlugi da ne pokaze strah. Sta on zna o tome $ta je pravi
strah, pomisli. Ipak bi joj drago kad se odaljise. Gazda lokala izide s doruckom i umiri ih: No
problem. There is no problem for tourists here. This is just because of the election (Zubié¢
2013:23).

Iz ovoga pasusa romana jasnije vidim kako je u odnosu spram stranoga upisano i
ksenofobi¢no Sto je joS jedan od problema koji izbjeglica mora prevazi¢i u novoj kulturi, a
vidimo i da je upotreba engleskog u funkciji naglasavanja stranca u tekstu, kao i kada Ena u
pekari pozdravlja glasno sa good morning i pomislja na matrnjem jeziku Objasnicemo se vec¢
nekako, razmislja dok strpljivo ¢eka da je neko usluzi. Navedeno ilustrira kako se
interkulturalni stranac predstavlja i kako razmi$lja, ali i istiCe spremnost za strpljenje,
otkrivajuc¢i kako je strpljenje neophodno pri susretu dvije kulture. Tako je zamisljen i odnos
Ene 1 njenog partnera, zasnovan na bezuvjetnom razumijevanju i spremnosti da pokusas
shvatiti Drugog, Sto 1 istice njen partner, takoder kultroloski Drugi: Ena, slusaj me sad dobro.
Ja sam te kao niko na ovom svijetu pokusao shvatiti. Znajuci kroz Sta si sve prosia, trudio sam
se da budem dobar prema tebi.(...) Ali sad prelazis sve granice (Zubi¢ 2013:67). | zaista Ena
prelazi granice, nakon ovakvih rije¢i odlucuje da ode. Ovaj odnos izmedu Ene i njenog
partnera, pa i prvobitni susret s Aleksejem podsjecaju na ljubavni roman, a ostvarenje likova
na ljubi¢ u ¢emu mozemo vidjeti ostvarenje postmodernisti¢ke hibridizacije Zanrova. Zato u
takvom romanu ne iznenaduju recenice poput:

Velika je ljubav koju osje¢a prema njemu. Ljubav i zahvalnost. Valjda to dvoje Cesto ide skupa.
Obozava da ga iznenadi malim poklonima, kad je sigurna da se on tome ne nada. Njegov izraz lica,

kada dobije nesto neocekivano, pravo je zadovoljstvo. Nesto kao veseli djeciji pogled (Zubié
2013:6).

A dekonstrukcija takvog odnosa zasniva se na liku Ene, koja odstupa od patrijarhalne uloge
zene koju inace promoviraju ljubiéi:
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Svaki novi dan je trebalo da ima smisao. Pomisli na prijateljice sa djeCijim kolicima koje
ponavljaju jedne te iste price sljede¢ih dvadeset godina. Cinilo joj se kao da su izgubile smisao za
vrijeme i ljude oko sebe. Ne, to nije ona, to nije njen zivot. Mozda i ovaj Zivot sad nije idealan, ali
bar je ispunjen ljubavlju i umjetnoscéu, ucenjem i novim saznanjima, pregr§tom novih gradova i
zanimljivim poznanstvima (Zubi¢ 2013:8).

Postupak spisateljica dodatno pojacava inkorporirajuéi u tekst mit o Ateni, a meni se namece
misao da je upravo potreba da ispric¢a li¢nu pricu kroz optiku glavne junkinje sprijecila dalje
postmodernisticko zaigravanje s tehnikama:

Dakle, Atena je simbol mudre i svesrtane Zene, koja energiju svog animusa ne projicira u
partnersko odnos prema muskarcu, ve¢ u muski pol svoje energije izraZzava kroz sebe samu, u
apsolutnoj nezavisnosti svoga djelovanja (Zubi¢ 2013:91).

Mozda b1 sudbina ovoga romana koji pocinje pricom o ljetovanju i bila ljubavna pri¢a da na
ovim vrijednostima spisateljica nije oblikovala Enin karakter, pa je tacka razdvajanja Ene 1
njenog partnera upravo u funkciji izgradnje lika Ene koju sada vidimo kao apsolutno
nezavisnu. Lik Eninog partnera posluzio je spisateljici 1 za naivni, vanjski, pogled na rat
jednog zapadnjaka Kkoji ne shvata zasto se u toj lijepoj zemlji vodio rat, koje je dodatno
oslikano i naivnom Aleksejovom nemoguénos$cu da razlikuje Makednoca i Srbijanca:

Onda se Aleksej sjeti da je s nekim momcima iz bivSe Jugoslavije igrao koSarku. Jedan je bio iz
Srbije, drugi iz Makedonije. Bili su njegovih godina i dobro su ubacivali. Aleksej ni dan-danas nije
znao Kkoji od njih je bio Makedonac, a koji Srbijanac. Kada su medu sobom komunicirali, izgledalo
je da dolaze iz istog grada, a ne iz razli¢itih drzava (Zubi¢ 2013:75).

Tako neovisna, Ena je sada spremna na obracun s Vlastitom proslos¢u koju krije u
melanholicnim oc¢ima, pa pomalo romantizirana junakinja kre¢e u Atinu u kojoj osjec¢a kako
pocinje da dise punim plucima. Tu sliku slobode Aleksandra Sana Zubi¢ predstavlja u
posljednjoj recenici tog poglavlja: Zatvori oci, rasiri ruke i osjeti kako se stapa sa okolinom.
(Zubi¢ 2013:94) Dakle, ¢itamo zahtjev za slobodom koji ¢emo postaviti i kao klju¢ u
razumijevanju ovog romana. Zena mora biti slobodna od muskarca, zatim, pojedinac mora biti
slobodan od sistema, izbjeglica se mora osloboditi straha od Drugog, drustveni poredak mora
se osloboditi kapitalizma pa su glavni junaci upravo borci za slobodu, pa glavna junakinja
gubitak izbora, koji u romanu dolazi prirodno i usputno, komentariSe kao gubitak slobode:
Nisu oni izgubili. Mi svi smo izgubili. Znaci, istina je da se covjek nicega ne boji vise od
slobode! (Zubi¢ 2013:118) Zato je spisateljica i posvecuje roman Svima koji ljube slobodu.

lako Ena, Aleksej 1 njihovi politi¢ki istomisljenici gube izbore oba junaka izvojevaju jednu
vrstu oslobadanja — katarze. Odnosno spisateljica ukazuje na jednu sustinsku potrebu bica za
slobodom bez obzira na uvjete koje diktiraju politicki sistemi. Za Enu katarza dolazi nakon §to
Alekseju isprica svoju izbjeglicku pricu pa u frojdovskom smislu govorimo o prici i njenoj
tarapeutskoj funkciji, a zatim i u jungovskom ogledanju u dijalogu s Drugim. Kroz lik Ene
spisateljica opisuje 1 proces razrjeSenja i ponovnhog upisivanja traumatskog iskustva u
identitet, za Enu ovaj proces podrazumijeva prvo borbu za sjecanjima, evociranje onih bolnih
i ratnih uspomena i njihovo inkorporiranje iz pasivnog u aktivno pamcenje; sjecanja na sabirni
centar za izbjeglice, doktore koji nemaju iskustva sa ratnim traumama, zatim zajedniCke
kuhinje koje su mirisale na sredstva za dezinfekciju, zatim slika prvog povratka u domovinu u
kojoj se sirio miris turske kafe. Sje¢anja i snovi su prvi u nizu s kojima se junakinja
obraCunava, ona izazivaju pla¢ i samosaZaljenje, zatim otpoCinju promjene — Ena napusta
partnera, u susretu s kulturoloSkim Drugim verbalizira sje¢anja i ispri¢a svoju pricu, uzima
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uces¢e u demonstracijama i za nju Nije vise bilo puta naprijed, a ni nazad, uslijedio je
obracun s prosloscu. S druge strane za Alekseja s kojim se idenitficira Ena prema sklonosti ka
umjetnosti, nalikovanju na interkultrualnog stranca i polit¢koj ljevicarskoj orijentaciji,
katarzi¢ko djelovanje i razrjeSenje sudbine, unutraSnjeg sukoba i tereta predstavljeno je kroz
slikanje kao oslobadanje. Bez obzira na fizicke povrede (u slu¢aju Ene) i licne gubitke-smrt
pradjede i gubitak izbora (u slu¢aju Alekseja) pojedinac kroz umjetnost moze da se oslobodi,
ali 1 da nastavi drustveno djelovanje stvarajuéi angaziranu umjetnost kao sto to radi Alekse;j.
Zato Aleksej nakon svega slika ikonu koju ranije nije mogao naslikati, slika ikonu penzionera
invalida, mucenog politickog zatvorenika, umornog radnika, majke u bolnici kojem je mina
raznijela nogu. Bas kao $to Aleksej slika ugnjetene i oslobada se svojih emocija, Aleksandra
Sana Zubié, ozivljava jedno izbjegli¢ko iskustvo i ispisuje roman Ni koraka nazad, ukazujuci
na potrebu da knjiZevnost pria pricu sistemski ugnjetenih pojedinaca. Za ovako shvacen
roman kazemo da je ostvaren i da djeluje u duhu moralnog angazmana kako to navodi
recenzent Vitomir Teofilovié.

3.3.2. Analiza romana Ljepota tame

Pisac koji poput Sase StaniSica svoju imigrantsku pozadinu nosi u svom imenu i svom
pasosu — ali najvise u svojoj proslosti ¢esto u prvu knjigu upisuje to iskustvo. Meni prva dva
romana Aleksandre Sane Zubi¢ ukazuju na to da je spisateljica u prvom romanu ispricala
svoju egzilantsku pricu 1 svoju bosanskohercegovacku proslost (pa je roman nametao
karakteristicne teme imigrantskih pisaca), da bi u romanu Ljepota tame tragala za boljim
je dvadeset sedam godina od iskustva migracije i dvije godine od objavljivanja prvog romana,
Aleksandra Sana Zubi¢ se tematski udaljava od bosanskohercegovacke kulture i knjizevnosti 1
od poetike antiratnog pisma, ali ne odustaje od namjere da donese pogled na svijet iz optike
zrtve, sa margine druStva u novoj kulturi.

Roman Ljepota tame opsjedaju predstavnici rubnog sloja austrijskog drustva — slijepac
Herman, Austrijanac; dvije Austrijanke koje ¢e biti reprezenti odnosa prema strancu u
austrijskoj kulturi; zatim ukrajinski imigranti: ugledni pripadnici viSeg drustvenog sloja
doktor Jurij Cavka i njegova porodica; i nekoliko drugih imigranata kao §to su Nenad ili
Mama Huanita. Ipak, svi likovi kao da se stapaju u jedan — lik glavne junakinje i tako
isprepleteni ¢ine Tanju 1 njenu imigrantsku pri€u uvjerljivom i zivom. lako roman nije
osloboden egzoticnog njuskanja po interkulturalnom zagrljaju kako to formulira Stanisi¢
razbijaju¢i Tri mita o migrantskom piscu, koji je i sam skloniji Citati drugu ili trecu knjigu
imigrantskog pisca, onu knjigu koju je napisao nakon sto je ispricao svoju egzilantsku pricu.
U odsustvu potrebe da imenuje svoju bosanskohercegovacku kulturu u roman ili da ukaze na
problematiku globalnog kapitalistickog poretka, ¢ini se da je Aleksandra Sana Zubi¢ mogla da
oslika rub austrijskog drustva 1 da progovori o austrijskoj kultri; u kojoj je osim
neprijateljskog odnosa prema strancu, kroz odnos imigrantice Tanje i Hermana predstavila
prirodnost otvaranja Drugom u novoj kulturi. Ovo otvaranje simboli¢ki je predstavljeno kada
Tanja nakon svih svojih tragi¢nih iskustava dolazi u Hermanovu kucu i pri¢a mu svoju pricu.
Herman je zateCen brutalnoscéu njene ispovijesti i nudi joj pomo¢ koju ¢e Tanja odbiti:
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Uz kafu Tanjina prica postade crna i gorka kao kafa koju su pili, i njena rijeka Zivota poput bujice
potece dalje. Pricala je o Nenadu i onome strasnom §to joj se desilo. Nesto zbog stida, a nesto zbog
obzira prema Hermanu, odlucila je da preskoci detalje. Pricala je o odlasku iz sobe u kojoj je
stanovala sa Mamom Huanitom, i 0 novom smjestaju, gdje su se iz dana u dan mijenjali muskarci
u njenoj postelji. Njihova tijela je mogla zaboraviti, ali ne i njihove mirise. U no¢ima je skupljena i
pokrivena zimskom jaknom plakala nad svojom sudbinom, u hladnoj sobi sa iskljuCenim
grijanjem, jer nije imala novca da plati troSkove. Opisala mu je gradski trg na kojem je provodila
veceri ¢ekajuci musterije. Nije mu rekla da ga je tamo jednom ugledala, ali da nije imala hrabrosti
da mu se javi. Pricala je o njenom prijateljstvu s Nanom i kako je upoznala Crnog. Herman je
osjetio kako Tanja s mukom pokusava da zadrzi suze, ali nije znao kako da je utjesi. Bio je zatecen
brutalno$¢u njene ispovijesti (Zubi¢ 2015:144-145).

Odlomak donosim u cjelosti jer Zelim da ukazemo 1 na lo§ izbor pripovjedaca, odsustvo
upotrebe 1. lica ¢ime je u ovome romanu prepri¢avajuéi osjetljivu tematiku poput iskustva
silovanja 1 prostitucije spisateljica upala u zamku kliSeiziranja 1 trivijaliziranja osjetljive
tematike. Aleksandra Sana Zubi¢ je u bez upotrebe monologa, u formi dijaloga s Drugim kao
subjektom, gdje je Drugi zapravo ja u ogledalu prikazala emocionalna stanja likova i
osvijetlila unutrasnja prozivljavanja lika u tjeskobnoj situaciji. O Tanjinim li¢nim emocijama
saznajemo posredno, iz perspektive drugog lika, naprimjer Herman vidi da s mukom pokusava
da zadrZi suze; a pripovijedaC u 3. licu kaze: U nocéima je skupljena i pokrivena zimskom
jaknom plakala nad svojom sudbinom, u hladnoj sobi sa iskljucenim grijanjem, jer nije imala
novca da plati troskove. Za ostvarenje Tanje kao lika pokazat ¢e se vaznim i njeno porijeklo;
pa ¢e Tanja Hermanu pri¢ati Hermanu prvo o svojoj familiji u Ukrajini, o ocu koji ih je
napustio kad joj je bilo Sest godina, o majci koja se borila kao lavica da njoj, njenoj mladoj
sestri i bratu pruzi solidan Zivot. Pricala je o godinama djetinjstva i odrastanja... (Zubi¢
2015:143). U ovoj Tanjinoj ispovijesti dolazi do mijeSanja pripovjedacke sadaSnjosti i
proslosti izmedu kojih je u romanu u Tanjinoj ispovijesti napravljena simbolicka pauza —
likovi su zastali da popiju kafu.

Ukrajina je u romanu predstavljena kao nesigurna i politicki nestabilna zemlja; u tom smislu
Aleksandra Sana Zubi¢ ne odustaje od prikaza politickog konteksta jedne zemlje, nakon
susreta dva svijeta - Gréke i Bosne i Hercegovine u romanu Ni koraka nazad, sada prikazuje
fiktivne geopoliticke prostore Austije 1 Ukrajine:

Tanji stize poziv od majke koja ponavlja Aljosino ime i place: Jutros ga je policija dovela kuci.
Pretukli su ga kao psa, bio je sav krvav, Tanjuska, ima modre fleke po cijelom tijelu (Zubic¢
2015:65). Nesto se u ovoj zemlji sprema, Tanja, ne vracaj se vise ovamo. Ovo neée na dobro izaci!
Kako srece da su i AljoSa i Romana tamo!* dodade ona i Tanja prvi put osjeti strah U njenom glasu
(Zubi¢ 2015:66).

Znas li da je nasa Ukrajina nekada davno bila jedna od najvecih i najmocnijih evropskih drzava?
Poceci moderne demokratije su se rodili upravo kod nas. A vidi gdje smo sada... (Zubi¢ 2015:64).

Ukrajina je uvijek zudila za samostalno$¢u. Ukrajinci su cijenili svoju kulturu, tradiciju, jezik i
mentalitet. lako manjina, Rusi su u Ukrajini imali povlastice u odnosu na ostale narode (Zubi¢
2015:47).

Ukrajinci 1 drugi azilanti ¢e u romanu posluZiti 1 za oslikavanje binarne opozicije Istok/Zapad
na osnovu koje ¢e biti konstruiran i odnos prema strancu i naznacen etnocentrizam, pri cemu
je strano konstruirano iz zapadnocentritne (i musSkocentricne) perspektive za koju
bosanskohercegovacko ili ukrajinsko mogu biti izjednaceni:

,»A odakle si to ti, gospodice, pa ne razumijes®.
,»1z Ukrajine. Zovem se Tanja“., rece Tanja pruzajuci joj ruku.
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,»A Ukrajina! Pa to je sve isto -ukrajinski, slovacki, bosanski, makedonski...*
Tanji ne bi jasno Sta joj zeli sa tim redi, jer ona sem ukrajinskog i ruskog jezika nije razumjela ni
jedan drugi slavenski jezik (Zubi¢ 2015:109).

Medutim, iako piSe o Ukrajini, Aleksandra Sana Zubi¢ se ne veze za granice nacionalne
drzave nego za kulturne prostore:

Vecina evropskih djevojaka stizala je iz Bugarske, Madarske i Rumunije, koje su bile ¢lanice
Evropske unije, ali i iz Moldavije i Ukrajine. I zemlje bivSe Jugoslavije, koje su ranije prvenstveno
sluzile kao tranzicijske zemlje, usljed rata i velikog broja domacih i stranih vojnika, postale su
plodno tlo za regrutovanje novih djevojaka. U prilogu je jedna Austrijanka, ne skrivaju¢i mrznju
prema strankinjama, pricala o uzalzdnim pokusajima zadrzavanja cijena na onom nivou na kojem
su bile prije otvaranja granica (Zubi¢ 2015:121).

,Sve je tako uskladeno, a tako mrtvo, poput ljudi koji ovdje Zive“, pomisli Tanja. Cemu sav taj
boziéni ki€ na ulicama i povrsna druzenja? (Zubi¢ 2015:137)

Kada govorim o prostoru, i kontrastu svjetla i tame prostor trga (nakon bolnice u romanu Ni
koraka nazad) oznacen je kao nemjesto na kojem dolazi do prodaje i konzumiranja droge,
prostitucije, do tuca koje se odvijaju u tami, dok u kontrastu tome stoj slika trga koji za Novu
godinu bljesti 1 budi sjeCanja Tanji na doCeke Novih godina u njenom domu u Ukrajini :
Glavni trg je bljestio, a ulice grada su bile skoro zakréene masom prolaznika koji su koristili
posljednje dane pred Bozi¢ za kupovinu nepotrebnih poklona (Zubi¢ 2015:122).

Radnja je u ovome romanu je organizirana u Cetiri fabularne linije koje nose skupine likova; i
glavni lik koji sve to povezuje. Jednu liniju ¢ine Herman-Greti-Hermanova tetka (predstavnici
austrijskog drustva) i Tanja, drugu liniju ¢ine ukrajinski imigranti: dokror Jurij — njegova
zena — i Tanja, tre¢u: Mama-Huanita-Nenad i Tanja, a Cetvrtu: Nana-Crni i Tanja. Sve Cetiri
linije oslikavaju po jednu skupinu marginaliziranih u austrijskoj kulturi: marginalizirani
austrijanac, marginalizirani ukrajinci 1 marginalizirani imigranti razli¢itih kultroloskih
pozadina; svi izjednac¢eni. Roman je, dakle, obojen nesretnim sudbinama i borbom stranog za
golu egzistenciju na margini drustva koje sprovodi mo¢ da bi se odrzalo kapitalisticko
izrabljivanje:

Toliko nesretnih ljudi je ¢ekalo na dozvolu boravka u Austriji. Pomislila je na azilantske domove,

pune omladine iz Iraka, Afganistana, Cecenije, a u posljednje vrijeme i Sirije. Kod nekih je strah

od povratka bio jaci od straha od smrti, pa bi prilikom transporta pokusali izvrsiti samoubistvo. Za
neke je povratak u domovinu bio izjednacen sa smrtnom presudom (Zubi¢ 2015:85-86).

Jedno od moguc¢ih ¢itanja Hermanove sljepoce je da je to metafora za sljepocu koju austrijsko
drusStvo ima za marginalizirane, ¢ak i svoje drzavljane:

Neki od njih su bili odbaceni od familija i neprihvaceni kao moguca radna snaga. Ako im ukinu
ovakva druZenja, pukla bi moZda i jedina spona ka njihovom socijalnom Zivotu. Ponekad je bila
ogorcena na vladu i na drustvo u kojem zive. Iako je znala da su oni u Austriji privilegovani u
odnosu na dosta drugih drzava, strasno je ljutilo $to su iz godine u godinu dobivali sve manje
novca na raspolaganje. Pitala se zasto se u jednoj drzavi, koja se ponosi svojim ekonomskim i
tehnoloskim napretkom, mora $tediti na najslabijima u dru$tvu. Ma nisu oni najslabiji, oni su
najjaci! (Zubi¢ 2015:36)

Ovakvo razmi$ljanje ima Greti, socijalna radnica za koju se ¢ini da joj je 1 samoj pomoc vise
potrebna nego njima. Greti, uz Hermanovu tetku, takoder predstavnicu austrijskog drustva,
donosi pogled na stranca iz te perspektive, djelimi¢no kesnofobi¢no raspolozenje, strah od
Drugog uz ljutnju i krivnju spram stranca.
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Pa da, tako je to sa strancima — ne moze$ da se pouzdas u njih. Nisu oni naudili raditi kao mi znas.
A i ovaj kriminal u zemlji otkad su granice Evropske Unije otvorene (Zubi¢ 2015:100).

,,»Ah, ne znam Herman. Ne bih voljela da se desi nesto nepredvideno. Da li je strankinja?“ Mislim da
jeste, ima strani naglasak, ali njen njemacki je perfektan. ,,

,»Uh, jo§ i to! Znas, novine stalno pisu o tim kradama i bandama iz isto¢ne Evrope.*

»Ma daj tetka, ja u tome ne vidim problem. Pa mi Zivimo u gradu ku kojem zivi sedamnaest posto
stranaca, i bar jo$ toliko onih koji su uzeli naSe drzavljanstvo. A koliko ih tek ima pretke iz drugih
zemalja. Znaci li to da stalno moramo zivjeti u strahu? (Zubi¢ 2015:29)

Likovi imigranata ¢e takvo raspolozenje obiljeziti kao javno je i transparetno, oni osjecaju
neprihvacanje u cjelini. Konstruiranje ovakvoga raspoloZzenja u romanu na fonu je
deridijanske kritike evropskog etnocentrizma pri konstituisanju Drugog:

Da... mi im kvarimo izgled grada — Vi i ja, beskuénici i alkoholi¢ari na gradskim klupama, starci ¢ija
penzija jedva dotekne za hljena i mlijeka, pankeri sa svojim nedresiranim psima. Svih nas se treba rijesiti.
(...) Ali, draga moja, u neCemu su se grdno prevarili. Nisu rac¢unali sa tim da smo mi sa takozvanog dna
spremni da pomazemo jedni drugima (Zubi¢ 2015:129).

Otkad je s Jurijem dosla u ovu drzavu morala se neprestano boriti protiv predrasuda o zemlji iz
koje je dosla. Za prosjecnog Austrijanca oni su bili doseljenici kojih bi se najradije odrekli (Zubi¢
2015:33).

Na drugoj strani austrijskog drustva nalazi se Herman ¢ijim pojavljivanjem 1 pocinje roman,
spisateljica pokuSava docCarati njegov tamni svijet, ali ponovo, upotreba 3. lica u
pripovijedanju sprjecava Citatelja da se dozivi unutraSnji svijet lika, osim u nekoliko primjera
poput:

U miru spavace sobe, koja je mirisala na staro bukovo drvo kojim je njegov otac oblozio zidove da
bi bilo toplije (....). Ponekad bi u zidovima ¢uo pucketanje ili nesto sliéno zujanju, koje je odavalo
njegovu glatku povrsinu osjecajuci bliskost poznatog (Zubi¢, 2015:102).

Saznajemo da Tanja postaje Hermanova madchen fuer alles, kako ¢e oneobiCavajuéi i
lokalizirajué¢i tekst stranim jezikom napisati spisateljica; ali ubrzo njiov odnos prelazi u
prijateljski. Herman je tako na drugoj stani austrijskog drustva u kojoj se umjesto straha,
ljutnje i krivnje pojavljuje povjerenje prema strancu, a zatim i prijateljstvo te otvaranje
kulturoloskom Drugom: Hermana ova prica nikako nije zanimala. Sta je Tanja imala sa
porastom kriminala u Austriji i ko kaZe da kriminalne radnje automatski imaju veze sa
strancima? (Zubi¢, 2015:101) Ovo otvaranje realizirano je na isti nacin kao i u romanu Ni
koraka nazad; obje junakinje pri¢aju svoju tesku pricu strancu, i simbolicki se otvaraju. lako
je ovaj odnos izmedu Hermana i Tanje u romanu ostvaren tako da ponekad iznenaduje
Citatelja (Sto je rezultat insistiranja na izgradnji lika, a ne fabule; kao i u prvom romanu) vazan
je kao simbol moguénosti suzivota dva svijeta, dvije kulture. U ovaj odnos upisana je binarna
opozicija tamnog i svijetlog; Tanjina sudbnina je tamna i nevidljiva za ve¢inu, a Hermanova
,hevina dusa“ je svijetla.Ima li postmodernisti¢ke ironije ako je ta tama vidljiva samo
slijepcima, i ako su i oni sretni kada je ne vide?

Na nevinu ¢istu Hermanovu dusu se rasirenih krila spustila crna ptica realnosti. Nista viSe nije bilo
kao prije. Po prvi put nakon vise od pedeset godina, od onog dana kada je na ovom istom mjestu
zadnji put vidjeo svjetlo i jelinu granu, Herman je bio sretan $to ne moze da vidi svijet u kojem
zivi (Zubi¢, 2015:149).
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Recenzent Vitomir Teofilovi¢ takoder uoc¢ava da je kao i u romanu prvencu paznja posvecena
rubnim slojevima drustva, te oznacava put izmedu mitske tame proslosti i svijetle buducnosti,
liepota tame je trajno sadasnje stanje. Teofilovi¢ ukazuje i na razudenu radnju sa vise
ukrstenih tokova i mreza susreta i sudara srodnih i suprotnih karaktera. Nakon §to dode do
fabularnog razdvajanja Hermana i Tanje, pratimo drugu liniju: doktor Jurij—njegova porodica—
Tanja, pa i liniju Nenad-Mama Huanita-Tanja koja se naslanja na prvu. U tu tamnu sudbinu
jedne Zene odlicno se uklapa lik poput doktora Jurija; ozenjen muskarac, pripadnik viseg
sloja austrijskog drustva iako imigrantske pozadine, $to ¢ini Tanjinu sudbinu jo$ tamnijom i u
sjeni; odnosno kako to u Mogu i podredeni da govore? piseGaytari Chakravoty-Spivak: Ako,
u kontekstu kolonijalne produkcije, podredeni nema istoriju i ne moze da govori, podredeni
kao Zena jos je dublje u senci(Chakravoty-Spivak,2011:108). Namjera ovoga romana je
progovoriti za tu zenu, ispri€ati pri¢u podredene Zene u sjenci jednog drustva; pricu nevidljive
Tanje u novoj kulturi koja se svakodnevno suocava sa egzistenicijalnim pitanjima. U takvoj
borbi nema prostora za nacionalisticka previranja:

Cudno je da u ovom sloju drustva kojem ona pripada ima puno manje nerazumijevanja i
predrasuda vezanih za nacionalnost. Nekako su svi bili izjednaceni kroz posao kojim se bave i
neimastinu sa kojojm se svakodnevno bore (Zubi¢ 2015:42).

Dakle, spisateljica ukazuje na mogucnost povezivanja unutar imigrantskih skupina, pa ne
iznenaduje pseudomajcinski odnos sa Mamom Huanitom, Romkinjom porijeklom iz Ukrajine,
Tanja i Mama Huanita zive u getoiziranom podru¢ju onih koji se jos nisu snasli u novoj
sredini; samaca, izbjegli¢kih parova s djecom, prostitutki; jednom rije¢ju marginaliziranih Cije
sudbine pod svjetonazorom romana imamo priliku da razumijemo: Sta je drugo mogla raditi
jedna Rombkinja bez Skole koju niko nije htio zaposliti!? (Zub¢ 2015:18); ¢ime spisateljica
razvija empatiju prema podredenima i omoguci uvid u njihov svijet. Kreirajué¢i lik Romkinje
prostitutke Aleksandra Sana Zubi¢ kao da potvrduje ono $to Gajrati C.Spivak kaze: Bez
sumnje ako ste siromasni, crni i Zenskog roda imacete trostruke probleme.

Aleksandra Sana Zubi¢ se opredijelila da prica pricu onih racijepljenih i raseljenih subjekata
koji se ne snalaze najbolje u novoj kulturi i ostaju na margini tog drustva. U tom kontekstu
razmatramo Tanjin lik konstruiran kao niz likova koji se svi stapaju u jednu sliku izbjeglice na
marginu kulture u novoj zemlji, te u tom smislu mi u analizi romana posvecujemo vise paznje
analizi likova. Tanja je imigrantica koja koja ilegalno boravi u zemlji u jako nesigurnim
uvjetima, biva silovana i nakon toga seksualno eksploatiziana na trziSte rada. Dozivljaja radi,
donosimo njen portret:

Sa stakla ju je gledalo mlado koscato lice, ovijeno kratkom i gustom crnom kosom. Nije to bilo
jedno od lica mlafih Zena, koje je usput sretala — povrsno lijepo, ozareno nestpljenjem i sre¢om,
lice koje se raduje izlasku u grad, kupovini odjece sa prijteljicama ili susretu na kafi u jednom od
mnogobrojnih gradskih lokala, lice koje zasti¢eno sigurno$¢u porodi¢nog zivota trazi zabranjeno i
interesantno, a potom se opet vraca u toplo i sretno okrilje. Na njenom licu se ocrtavala briga.
Brinula se za sebe, za svoje, za ono $to je sada i ono $to bi moglo donijeti sutra, brinula se i za njih
dvoje, i da ¢e mozda do¢i vrijeme kad njihova veza vise nee imati smisla (Zubi¢ 2015:9-10).

Ovako izdvojen portet mogao bi se bez problema ukljuciti u roman Ni koraka nazad, ¢ime
zelimo opet ukazati na sli¢nost glavnih junakinja, pomalo romantiziranih, sa dubokom tugom.
Uvjetno mozemo govoriti o Tanji kao svojevrsnoj nadogradnji na Enin lik, budu¢i da je Tanja
u slici pahuljica na saonicama u snu sa ocem: Plava traka saonica, koju je prije drzao u ruci
se sad ubrzano vukla po snijegu i saonice su se rastucom brzinom priblizavale ponoru.
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Pahuljice su joj sakrivale vidik i ubrzo od snjezne oluje Tanja vise nije vidjela (Zubié
2015:107). Tome, po nasem misljenju, doprinosi odsustvo poetike svjedoCenja i prostora
nostalgicnog sjeCanja i obracuna sa kapitalizmom. Sada roman prati jednu Zensku,
egzistencijalnu pricu, ¢iji nam uvjerljiv lik glavne junakinje koja dominira prostorom romana
omogucava da zajedno s njim otkrivamo ljepotu tame u kojoj se nuzno suoditi i prihvatiti
realnost:

Ali umjesto da bude nesretna zbog te spoznaje Tanja se odjednom osjetila jakom i konaéno
sposobnom da se suoCi sa svim onim Sto joj je zivot tako lijepo servirao. Prvo je prihvatila
situaciju da ilegalno boravi u ovoj stranoj zemlji u kojoj nema nikog svog. (...) Da bi pruzila bolji
zivot Romani i Aljosi morace puno brze da dode do puno vecée zarade. I na kraju je uvidjela da je
Jurij bio samo iluzija ¢ovjeka, koji je trebao da promijeni njen zivot. On nije mogao, a o€itno nije
ni htio da joj pomogne (Zubi¢ 2015:81).

Nakon ovoga trenutka u romanu, spisateljica prekida liniju doktor Jurij—njegova zena—Tanja
koja joj je posluzila da prikaze da je moguce biti imigrant (pri tome 1 varalica svoje Zene), ali
ravnopravan ¢lan austrijskog drustva, odnosno moguce je pripasti novoj kulturi, asimilirati se,
pri ¢emu je kljuéni preduvjet u romanu pripadnost visokoj klasi drustva. Kéerka doktora Jurija
ide na balet i li¢i na Tanju koja je opet susSta suprotnost od njegove Zene, a u elegantnoj
kancelariji takvog uglednog clana drustva stoje saksije orhideja razlicitih boja i vrsta (Zubic¢
2015:10), Takav lik postavljen je kao dominantni muski u binarnoj opoziciji musko/Zensko, i
biva svijetla tacka Zenskom subjektu iz sjene: On je vadio njen Zivot iz blata i zato se
radovala svakom susretu s njim. lako su njihovi zajednicki trenuci bili rijetki, oni su joj
pomagali da prezivi vrijeme do novog susreta.(Zubi¢ 2015: 9) Ova napeta ljubi¢ka prica
posluzila je spisateljici i da kontrastira dva svijeta, visoki i niski socijalni sloj austrijskog
drustva; a medusobni odnosi doktorove zene i njenih prijateljica, te njihove razlike u odnosu
na Tanju, pokusaj su dekonstrukcije (i konstrukcije) patrijarhalnih vrijednosti, pa ¢e takve
sporedne junakinje biti ironizirane i izjaviti: Zena se ipak dokazuje i kroz rad, ne samo kao
majka, znala je ponekad da kaze (Zubi¢ 2015:31).

lako Tanja raskida s jednim dominantnim muskim subjektom na njegovo mjesto do¢i ¢e drugi
— Crni, za kojeg ¢e prostitutka Nana reci:

Pavo, sam davo li¢no. Ovog se ¢uvaj, Tanja, njemu nista nije strano! Pravi dobrocinitelj, pruza
pomo¢ curama koje upadnu u nevolju, a onda ih vodi negdje u Njemacku, Holandiju i $ta ja znam
gdje sve ne, da rade za njega. Nisam Cula da se neka usrecila. Ustvari, §to je jo§ Cudnije, nisam ni
od jedne vise nista ¢ula, iako sam neke od njih dobro poznavala(Zubi¢ 2015:116).

Crni je u romanu prikazan i u medusobnom ondosu s Tanjom, ali i ovaj odnos kao ni onaj
iznenadnog prijateljstva Tanje i Hermana, ili ondosa u kojem silovatelj Nenad nudi Tanji brak
¢e tako Tanja pozvati Crnog da se sretnu na starom mjestu kao da su stari znanci, a ¢itajuéi
naredni citat ne mozemo a da se ne zapitamo kako je Tanja zadobila povjerenje nakon samo
jednog susreta sa Crnim?

Tanja, Zelim ozbiljno da razgovaram s Vama. Ali nemojte misliti, da sa svakom djevojkom ovako
razgovaram. Malo je onih, koje ovako brzo zadobiju moje povjerenje (Zubi¢ 2015:127).

a nama je jasnije da Tanjinoj sudbini nije ljepota tame, i da ¢e pogrijesiti kada na ,,starom
mjestu” odlucuje da vjeruje Crnom i na Badnje vece krene u nepoznato, spremna i da dodatno
plati: Ukoliko bude dodatnih troskova, moracu to zaracunati uz sumu koju svakako moras da
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platis ili odradis (Zubi¢ 2015:139). Time Zubi¢ pridodaje uzbudljivost sadrzaju, a na citatelju
je da nastavi da zami$lja jedan moguci svijet, sam Kreira kraj i procijeni vrijednost romana za
savremenog covjeka. Ona se sigurno ogleda u tome Sto doprinosi manjinskoj knjizevnosti;
knjizevnosti marginaliziranih zajednica, subalternih, medu kojima su ugrozeni raseljeni,
narocito zenski subjekti; kroz ¢iju optiku enitetima iz realnog svijeta je omoguéen empaticniji
pogled. U tome; a ne u uzbudljivom sadrzaju je vjecita vrijednost ovog romana za savremenog
covjeka, zbog koje je i posveéen svima koji postuju covjeka.

3.3.3. Analiza romana Selena

Roman Selena pisan je u prvom licu i otvara ga upoznavanje glavne junakinje Selene
¢ije ime vuce korijene iz grcke mitologije 1 odnosi se na boginju Mjeseca. Motiv Mjeseca
jasno je ucrtan i kao simbol Zene, tajnovit i lijep (Zubi¢, 2017:5), i stoji u kontrastu tami.
Radnja romana pocinje ispred muzeve kuce i kroz prizmu glavne junakinje opisana je
porodica s kojom Zivi 1 dopunjena motivom svekrve koji smo primijetili i u Toski¢inoj prozi.
Junakinja odlucuje oti¢i, a zatim slijedi retrogradno vracanje u proslost i sjeCanje na prvi
susret s majkom poslije rata, a radnja romana seli se u Bosnu i Hercegovinu, a motiv majke je
simbol za one koji su u ratu ostali: Cak su i u ovom posljednjem ratu odlucili da ne napustaju
grad. Jedino sam ja otisla (Zubi¢, 2017:11).

Dijalog s majkom iz proSlosti u funkciji je oslikavanja glavne junakinje za koju saznajemo da
se udala 1 da ima sina. Slika Sarajeva, ve¢ na samom pocetku, govori o narativnoj
reprezentaciji identiteta, i podsje¢a na hemonovsko poistovjeéivanje s gradom:

Kad sam konac¢no uspjela ustati sa stolice, izi§la sam na terasu i gledala moje Sarajevo, jedino
koje mi je u tome trenutku bilo blisko i drago. Zrake Sunca na zalasku su kao reflektori
obasjavale od gelera na fasadama soliera. OsjeCala sam se ranjena i razorena kao moj grad.
Valovi tuge i razocarenja su se mijesali takvom silinom da sam mislila da necu podnijeti ja¢inu
njihovih udaraca. Srce mi je ostalo prepolovljeno na ono §to je bilo prije i ono §to je sada, i
poput uplasene srne nije znalo na koju stranu treba da krene (Zubié, 2017:14-15).

Emotivni mehanizam teksta oslikan u unutrasnjem monologu, govori o stanju subjekta koji
osjeca rascijepljenost, zbunjenost i neizvijesnost, preproznatljivo za stanje in-between; a zatim
Zubi¢ odli¢no razvija motiv putovanja na kojem su simbolicke prepreke i na svakoj od njih
slijedi sjecanje u proslost prikazano u unutrasnjem monologu. Na prvoj prepreci, sjeanje na
dan vjencanja kada ¢e junakinja shvatitida ulazi u novi svijet koji mije bio toliko nov i stran da
sam iste veceri pomislila da sve napustim i odem. Ali gdje, kuda? U Bosnu zbog rata nisam
mogla, a negdje drugo me niko nije cekao (Zubi¢, 2017:19). U tom svijetu uloga Zene bila je
roditi sina. Mirenje sa izbjeglickom sudbinom, ¢i§¢enje kuca bogatih Austrijanaca, junakinja je
zamijenila sa mirenjem sa Zenskom ulogom koja joj je dodijeljena baveci se dojenjem,
mijenjajem pelena i kucnim poslovima (Zubi¢, 2017:19). Na putu dalje, u sadaSnjosti, nastavja
dalje na takozvanom gastabajterskom putu, jo$ uvijek u Austriji i odsjeda u Gracu u kojem
daje Sarenu sliku nove kulture, slucajnih prozlanika, fast food restorana, trafika i Zeljeznicke
stanice, a potom srec¢e beskucnika koji ¢e pricati naski (Zubi¢, 2017:26). U hotelskoj sobi novi
unutrasnji monolog koji je u ritmu jeftine radne fabricke snage i oslikava obespravljene u
novoj kulturi i brzo vrac¢a u proslost gdje je kontrast i naratorka pripovijeda o Sarolikosti
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likova, komsiji Peri, DZoniju, teta Biserki i drugim u voljenom gradu nakon ¢ega moze uroniti
u duboki, ¢vrsti san.

Dalje na putovanju, na grani¢nom prelazu sjec¢a se nade s kojom je prelazila u bolji svijet, na
kojem daje sliku novopridoslih izbjegica koji i danas iste granice prelaze s nadom, promrzlom
djecom i hranom koju dobiju usput (Zubi¢, 2017:32), i slikom izbjeglickih skupova potpuno
demistificira sliku Zapada i reprezentira traumu izmjeStenosti i polozaj marginaliziranog
Drugog:

A izbjeglice su se vracale u svoje mizerne prinudne smjestaje i Zivjele u paralelnom svijetu,

ispunjenom svakodnevnim telefonskim kontaktima sa familijom u domovini, te nemoguénoscéu

da u skorije vrijeme pomognu sebi i njima. Barem su za za taj jedan dan bili okruZeni onim $to

su pri polasku mislili dana njih ovjde ¢eka — Mocartovom muzikom i Sacher tortama. Na

pomisao na ovu tako nehumanu, i za svakog ¢obvjeka ponizavajucu, situaciju ne preostaje mi

nista drugo nego da zapalim jo§ jednu. Za razliku od novih izbjeglica ja legalno prelazim

granicu u drugom smjeru, kupujem vinjetu i produzavam dalje u Sloveniju moju dezelu (Zubic,
2017:33).

Sliku sebe koja viSe nije u takvome stanju pojac¢ava simbolom jastreba, konacno ponosnog i
slobodnog (Zubi¢, 2017:34). Osim glavne junakinje, kroz unutra$nje monologe upoznajemo i
Noru koja je putem pisama donosila sliku Sarajeva, rata, smrti, krvi i straha (Zubi¢,
2017:35). Tu sliku i pripovijedanje Zubi¢ razbija humoristicnom slikom cikicekoji zbog
prokockanog nova i straha od njegove Zene, nije htio nastaviti dalji put kucéi (Zubié, 2017:37)
1 podsje¢a nas na model u matici; a u odnosu Nore i junakinje na Musabegovickine likove.
Tekst je intertekstualan, ne u mjeri kao kod Samié, ali izdvajamo aluziju na filmKo to tamo
peva iKunderinu knjige koja ¢e kao motiv pratiti prijateljstvo u kojem se ogledaju Zenske
suprotnosti, dva pola, ali isti osjecaj in-between; a koji ¢e nas sacekati i na kraju knjige kada
¢e biti dosegnuta Zelja za slobodom Zenskog subjekta — glavne junakinje.

Davor reprezentira susret s Drugim pri ¢emu je prvi osjecaj koji se javlja strah, a kada ga
prevlada i zajedno stignu do Zagreba, junakinju ponovo prevladaju sje¢anja na glad i rat.
Primje¢ujemo da nema toliko sjecanja na djetinjstvo (kao kod Toski¢), nego ponovo u
sjecanja naviru fabricki ritmic¢ni zvuci i mijeSaju se sa ratnim, kao $to se trauma izmjestenosti
mijesa i naslanja na ratnu traumu i reprezentira u snu i na taj nacin slika oba kulturna
konteksta:

Monotoni zvuk okretanja se §irio fabrickom halom. Na traci su pristizali novi paketi. Ja sam ih
pakovala jedan za drugim, ali samo §to bih zatvorila jedan, drugi me je veé udarao u lakat. Sto
sam ih brze pakovala to su sljedeci jo§ brze pristizali. Obuzela me je panika, jer nisam stizala
zapakovati pristiglu robu. Znojila sam se po cijelom tijelu, dlanovi su mi ve¢ bili potpuno mokri
od straha. Okrenula sam se prema smjeru iz kojeg su paketi dolazili, a onda sam ugledala
povorku bezivotnih tijela na pokretnoj traci. Bijela, mrtva tijela su stajala umotana u plastiku,
¢ekajuéi na red za pakovanje (Zubi¢, 2017:55).

Slike mrtve majke, oca, tijela koja se gomilaju, Norino tijelo koSmari su koji pokazuju
nemogucénost subjekta da se odvoji od proslosti i pomiri s njom u novoj kulturi u kojoj je
Drugi i niSta mu drugo ne preostaje nego povratak na zemlju djedova i pradjedova — na mjesto
na kojem je poceo zivot moga oca, na kojem je na neki nacin poceo i moj zivot (Zubi¢,
2017:79). Marko je jos jedan od likova koji pomazu da se junakinja ogleda, zanimljivo
oslikan mjestanin Jadrana, nakon Cijeg susreta protagonistkinju ¢e iz ogledala gledati neka
druga, jaca i sretnija ja (Zubi¢, 2017:64). Ako smo tekst koji dopire kroz sjeanja i unutraSnje
monologe oznacili kao narativ traumu, onda susrete s Drugim, u sadaSnjosti na putu kuci
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oznaCavamo kao razrjeSenje traume i ispunjavanje katarzi¢kih uvijeta u kojima simbolicki
povratak kuci predstavlja povratak sebi. U poglavlju Otactema je zivot oca poslije smrti
majke, a oslikana je i sahrana $to reprezentira tradiciju i obiaje u Bosni. U poglavlju je
poblize opisana i BasScarSija sa motivima golubova, uskih ulica, zanatskih radnji, mirisom
¢evapa 1 svjeze lepine; a potom i rat iz doba dede Radosava i babe kojoj su (kao i njenoj
majci) zbog rata oslabili nervi, prikazuju¢i krvavi Balkan i transgeneracijsku traumu i
ponavljanje sudbine na podru¢ju godina sukoba i ratovanja (Zubi¢, 2017:80). Ne odustajemo
od prikaza Balkana kao takvog®, a da je sve jedan prostor, prikazano je motivom gotovo
neprimijetnih granica na ulasku u Bosnu, gdje san vise nece biti mrtva tijela, nego Suma i
vuciji mirni pogledi, gdje ¢e junakinja oCekivati napad, ali on se nece desiti. Budenje iz sna
nije bolno, budi se i ¢uje zavijanje vukova i dalje na putu prema Sarajevu gdje su zakopane
kosti mojih djedova i pradjedova (Zubi¢, 2017:88) ponovo srecemo motiv vuka ¢ije o¢i kao da
poznaje 1 koji spisateljica razvija paralelno s motivom mjeseca. OC¢i vuka sada postaju razlog
putovanja i povrata, a u selu djedova i pradjedova, gdje joj je bakina kuca, gdje je ugosti baba
koja joj otkriva da je nekada imala brata koji se utopio u bunaru; a protagonistkinja ¢e ipak
cvjetnom dvoristu ispred zZute crkve me vodio djecak za kojeg sam bila sigurna da je moj
stariji brat. Cvrsto smo se drzali za ruke, dok su nam trava i cvijece Skakljili njezna djecija
koljena (Toski¢, 2017:97). Na tragu Zenskog pisma na samome kraju romana nalazi se Norino
pismo i vijest 0 njenoj smrti i spoznaja da je zivot trebalo Zivjeti polako (Zubi¢, 2017:104),
nakon Cega je i slika grada zavijena u dio simboli¢no nazvan Kuca (kao i dio kojim otvara
roman), ali ova kuca stoji u kontrastu kuci koju nije osjecala svojom. Ovdje prepoznaje Pinu
sa treceg. Dinu, kojeg smo tako prozvali, jer se osamdesetih furao na Pinu Bananu (Zubi¢,
2017:107), zatim Norine roditelje 1 na kraju u svom stanu zati¢e sve kako je ostavila — Cisto, a
u koverti pramen smede kose i jedna crno-bijela fotografija, u kojoj prepoznaje pogled koji
me je hipnotisao na cesti prema selu. Tada shvatih da je to bio on, moj jedini lijepi brat, na
koga sam licila vise nego na oca i majku. U istom trenutku shvatih da je to bilo mjesto na koje
sam na kraju ovog putovanja trebala sti¢i — vrijeme prije moga rodenja (Zubi¢, 2017:114), 1
na taj nacin mijesaju¢i pseudofakciju i1 fikciju u motivima mjeseca 1 vuka, kroz binarnu
opoziciju rata 1 mira, svjetla i tame, fragmentirano uvlacenje 1 dekonstruiranje proslosti, Zubi¢
ispunjava uvjete za katarzi¢ku funkciju knjizevnosti kroz ovu sliku®’ i salje poruku o Zivotu
smisla koji lezi u njegovoj vjecitoj promjeni (Zubi¢, 2017:114).

% Avdagi¢ ustudiji Politike reprezentacije se pita: U cije ime se mit stvara? (Avdagié, 2006:321)

57 Sli¢no kao §to primje¢uje Deli¢ u Horozovi¢evom romanu: Naknadno otkrivamo — ta scena ima terapeutski
karakter. Zrtva koja trpi traumu, sje¢a se zavicaja gdje je doziviela bol, a sada mora da se spasi na “istom mjestu
zlocina'. ProzZivljavanje i ponavijanje patnje sa povoljnim ishodom, vrsta je ludicke terapije: psihodrama s
akcionom katarzom (Deli¢, 2008: 128).
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4.0. Zakljucak

Nacin na koji je realizacija nevidljive i autenticne knjizevnosti bosanskohercegovacke
dijaspore u Austriji povezana s mati¢nom i austrijskom knjizevnosti i kulturom posmatrala
sam u tekstualnom i kontekstualnom smislu. Tekstualno, kada govorim o naslanjanju na
poetickimodel knjizevnosti matice, uocavam da je traumatsko iskustvo rata glavni faktor
djelovanja na poeticka nacela — teme i motive i emotivni mehanizam teksta u cjelini; kao i
traumatsko iskustvo migracije i zivljenja u novoj kulturi — buduéi da i egzilantska proza
pripada bosanskohercegovackoj knjizevnosti. U radu sam egzilu pristupila kao temi u proznim
ostvarenjima u kojima sam prepoznali izgnanstvo, gubitak identiteta, migraciju, lutanje,
putovanje i druge teme koje je izdvojila Sakié.

Primijetila sam da kada pisci u tekstu dominantno reprezentiraju bosanskohercegovacku
kulturu i traumu rata, u odnosu na austrijsku kulturu i individualnu traumu — knjizevnost se
javlja kao sredstvo oCuvanja identiteta i kulture i viSe se priblizava poetici antiratnog pisma i
knjizevnosti matice. S druge strane, kada dominantno reprezentiraju austrijsku kulturu i
individualnu traumu; tada se knjizevnost javlja kao zahtjev za pripadanjem 1 izrazavanjem u
novom kulturnom kontekstu i vise se priblizava postkolonijalnoj poetici. Dakle, za
razumijevanje knjizevnosti bosanskohercegovacke dijaspore u Austriji vazno je razumijevanje
narativa traume, te smo objasnili kako pisci reprezenitraju (kolektivnu) ratnu i (individualnu)
traumu izmjestenosti.

Kontekst antiratnog pisma Bajramovi¢ je podijelio na predratni, ratni i postratni uoc¢avajuéi u
poetici svjedoCenja pomjeranje fokusa s kolektivnog na idnividualno (Bajramovié¢, 2010:47); a
Kaftali¢ je analiziraju¢i Hrvatsko ratno pismo izdvojila zadnje, trece razdoblje (koje obuhvata
period u kojem su objavljena prozna ostvarenja kojima se bavimo — od 2000. nadalje) i
opisala ga kao ono koje se bavi socijalnim promjenama prouzrocenim ratom, gdje se
prepoznaju ratna frustracija, trauma i simbolicko-metaforicko prisjecanje na rat i ratna
pitanja (Kaftali¢, 2017:4). U analiziranim proznim ostvarenjima, u tom smislu, priznala sam
utjecaj historijskog konteksta na reprezentaciju, a u tekstu spisateljica uocila sam pomijeranje
fokusa na individualno, kao i zaokupljenost tematikom psihosocijalnih razornih posljedica
koje rat ostavlja na pojedinca gdje je romaneskni izraz na strani zrtve (Kazaz, 2004:137),
kako to opisuje Kazaz navodeci da se u liniji nove pripovjedacke Bosne uspostavio se model
kulturoloSke price kao identitetarne drame u susretu s Drugim i drugoséu (Kazaz, Lovrenovi¢
2009:6-7).Kosmos je ukazala da kreiranjem likova u ulozi zrtve pisci iz malih literature na
internacionalnom polju kreiraju autenticnost: vjeruje im se upravo zato Sto svjedoce kao
Zrtve, smjestajuci takvu knjizevnost u narativ traumu(Kosmos prema Pisac, 2015:40-41).

Spajanjem s pros§los¢u pisci ¢uvaju vezu sa domovinom reprezentiraju identitet i kulturu; i
moguce u narativu i uspostavljaju stari ili novi identitet - lakanovski identitet moze biti
posljedica jezika. Rijec¢ima Hadzizuki¢, ukoliko se pojedinac nade u drugoj/tudoj kulturi, koja
relativizira njegov identitet, on jos jace traga za njim (Hadzizuki¢, 2019:14) — konstruira ga
ili reprezentira u narativu i tako ga moguée redefinira i razrje$ava traumu. Semsovié je
zakljucio da konstrukcija ili reprezentacija identiteta ne krece se samo od stvarnosti prema
knjizevnom djelu, ve¢ se cesto mozZemo susresti sa znakovnim utjecajem kulturnim i
umjetnickih artefakta na uoblicenje nekog etnickog identiteta(Semsovi¢, 2017:23), te naveo
da refleksija kulturnog idenititeta u knjizevnom tekstu, odnono raslojavanje reprezentacije
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kulturnog identiteta u knjizevnom djelu ostvaruje se u vise slojeva — imena likova, vrijeme i
prostor, frenkfentnost teme kao i slika Drugog (Semsovié, 2017:23).

Na problem kolektivnog identiteta ukazala je Hansen-Kokorus istaknuvsi da je on nastao jo$
osamdesetih zlouporabom i suzavanjem na cisto etnonacionalnu paradigmu(Hansen-Kokorus,
2014:201), sto u nasem kontekstu znaci da je ovaj problem moguce ponijeti sa sobom u novu
kulturu kada ¢e marginalizacija, obespravljenost i bivanje Drugim u novoj kulturi biti okida¢
za redefiniranje identiteta, ali i razrjeSenje traume. Problem je dakle moguce i razrijesiti u
susretu s Drugim; ili fikcionalnim Drugim, ispisati sebe, ispisati traumu i dozivjeti katarzu, pa
sam u tom smislu pojam pamc¢enja vezala za traumu, a pojam zaboravljanja za reprezentaciju
uvjetovanu kulturom.

Pisci reprezentiraju¢i historiju, odnosno traumatsko iskustvo rata posezu u funkcionalno
pamcenje kao aktivno pamcenje grupe; koje je imenovala Aleida Assman i na taj na¢in kroz
zajednicko gledanje u proslost u fondu kulturalne tradicije temelje kolektivni
identitet(Assman, 2012:189). Nepomirena (ili neispisana) traumati¢éna proSlost cesto
organizira iskustvo sadasnjosti, pa homo duplexi pokusavaju identitet uspostaviti u pisanju, u
¢emu Assman vidi snagu pisca 1 napominje da kod pisaca snaga ne leZi u sposobnosti
integracije, ve¢ u njihovim jasnim linijama koje im omogucavaju da preZive i odupru se
asimilaciji (Assman, 2012:204). Na taj nacin, zive¢i na margini drustva, a ne u centru svojom
knjizevnoS¢u mogu razvijati interukluturalnu senzitivnost u prikazu Drugog 1 obogatiti novu
kulturu, ali i kulturu matice. Ne osporavajuci pravopiscu da slobodno uspostavlja identitet
(Dzafi¢, 2015), reprezentira ga ili konstruira, u istrazivanju konteksta zanimalo nas je ima li
naznaka da pisac nastoji pripasti novoj kulturi i trziStu i utjeCe li na to narativna
reprezentacija/konstrucija identiteta kao kulturnog koda. Assman je naveo povezanost
sje¢anja, identiteta i kulturnog pamcéenja koje se prema Kodricevim rijeCima sastoji od
tekstova.

Razumijevajuci pisca migranta shvatam da nova kultura moZe ostaviti dvojake posljedice na
njegov osjecaj identiteta — ili ¢e marginalizacija ojacati strah od drugog i zatvoriti kategorije
identiteta, ili ¢e nova kultura pruziti nove mogucénosti i susret s Drugim obogatiti i uciniti
identitet fluidnim. Cesto ove posljedice igraju vaznu ulogu u narativnim reprezentacijama
identiteta, $to u postmodernom kruzenju kulture i odnosu spram literarnog polja
o(ne)moguéava pozicioniranje na novom trziStu. Ako se subjekt u prozi idenitificira s
obic¢ajima 1 kulturom jedne zemlje (matice), kako moze pripasti trziStu druge (nove kulture); i
zaSto u ovom slucaju tesko pronalazi put do publike?

Traumatsko iskustvo rata realizirano je u narativu trauma kroz poetiku svjedocenja i ukljucuje
reprezentaciju historije, a traumatsko iskustvo Zivota u novoj kulturi suo¢avanje sa Drugim,
zarazenost Drugoséu — kako to imenuje Ankersmit, koje zahtijeva odricanje vlastitog
identiteta u korist novog. Bez obzira kojoj poetici nalikovala, ne moZemo oduzeti vrijednost
knjizevnom djelu samo zato Sto reprezentira traumu, niti iskljuciti ¢injenicu da knjizevnost
dijaspore jeste bosanskohecegovacka, da na nju gréevito referira; ali i da je ona u isto vrijeme
i austrijska, nastala in-between, kao i identitet pisaca, zbir razlika — reprezentira
(ne)pripadanje u dva kulturna konteksta, ali na njih i referira.

Nastoje¢i odrediti interkutluralni potencijal ove knjizevnosti, a imaju¢i kao da je trauma
pohranjena u pamcenje koje odreduje identitet i cesto onemogucava uobli¢avanje kontakta s
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Drugim i pripadanje novoj kulturi — $to je i reprezentirano u tekstu, usmjerena na pomoc¢nu
hipotezu posebnu paznju posvetila sam identitetu i njegovim narativnim reprezentacijama
posmatajuci protagoniste i likove, dok me glavna hipoteza usmjerila na istrazivanje tema i
motiva u prozi Cecilije Toski¢ i Aleksandre Sane Zubic.

Imena likova, vrijeme i prostor, frenkfentnost teme kao i slika Drugog svjedoCe o narativnoj
reprezentaciji bosanskohercegovackog kulturnog identiteta u proznim ostvarenjima Toskic,
dok kod Zubi¢ je to vise prostor regije ili Balkana. Takoder, iako u manjem broju, pojedine
pri¢e Toski¢ i romani Zubi¢ ukazuju i na austrijski kulturni identitet, dok proza objerazvijaja
interkulturalnu senzitivnost bosanskohercegovackih Ccitatelja omogucavaju¢i da upoznamo
Drugog i novu kulturu u priCama o marginaliziranim Austrijancima. S druge strane, i pri¢e o
izbjeglicama u Austriji omogucavaju austrijskim Ccitateljima do kojih pronalaze put da
upoznaju Drugog i u tom smislu njihova poetika je postkolonijalna, gdje na rubovima pisac
ima dublji uvid u odnosu na centar; te na taj nain obogacuje 1 austrijsku knjizevnosti 1
kulturu.

Cecilija Toski¢ u prvoj zbirci pri¢a Pa, da krenem ispocetka evocira uspomene na djetinjstvo i
domovinu i realizira narativ traumu. Centralno mjesto u zbirci, istiCe nasa kritika, pripada
pri¢i Poljubi me, Katolu kojoj Toski¢ realizira antiratnu poetiku i naslanja se na model u
matici i svojim antiratnim stavom preoblikuje kulturno pamcenje. Iako je prvi ciklus posvecen
domovini, iskustvo zivljenja u novoj kulturi ostavilo je svoj pecat i vjesto se uplice u price
kroz figuru stranca, stranog jezika i prikaza Drugog. Tema odrastanja nastavljena je u drugom
ciklusu knjige kao tema promjene karaktera glavne junakinje, sa naglaskom na dekonstrukciju
uloge zene.Kako to biva u kratkim pri¢ama, spletene su oko malih motiva; pa u prvom ciklusu
dominira motiv Skole, koji u drugom ciklusu gdje je izrazeniji prikaz austrijske kulture i
izbjeglickog iskustva dominira motiv mrtve kokoske. Motiv male plave ukosnice ili ¢vora u
kasnijim pri¢ama spaja ove dvije kutlure i pokazatelj je da migrant uvijek u novu kulturu nosi
dio sebe. Kritika primje¢uje da je prvu zbirku moguce c¢itati kao autobiografski roman
(Kazaz), koji viSe se mozemo oznaliti kao reprezentaciju ratne traume ali ne moZemo
napraviti zlatni rez (niti u reprezentaciji traume, niti identiteta, niti kulture), pa je u zbirci
reprezentrirana i individualna traume izmjestenosti; te je opisujemo kao poetiku in-between. U
prvoj zbirci Toski¢ je otvorila temu uloge Zene i Kritike patrijarhata, kojom se jo$ jasnije na
humoristi¢an na¢in bavi u drugoj knjizi, naro¢ito u pricama na kraju kada osjetimo izostanak
reprezentacije ratne traume, pa i traume izmjeStenosti i primjeujemo zaokret poetike ka
dekonstrukciji uloge Zene u priCama koje su takoder realizirane kao narativ trauma. Nakon
toga, Toski¢ se pocinje baviti i prikazivanjem drugih rubnih slojeva austrijskog drustva (ne
samo izbjeglickim sudbinama), pa je jedan dio u zbirci posvecen prikazu marginaliziranih,
nepokretnih Austrijanaca, glasova koji se gube u zraku i koje niko ne Cuje; a otvorena je i
tema nerazumijevanja i nemoguénosti okoline da odgovori na potrebe Drugog i drugacijeg. U
posljednjem dijelu druge zbirke pri¢a nazvanom Leptir, nakon narativa traume dolazi do
izrazaja pseudoautobiografska konstrukcija brisanje granice autori-pisac-pripovjedac,
umetanje price u priCu, odnosno postmodernistiCka zaigranost; a Toski¢ finalizira temu
promjene u karakteru koju simbolizira metamorfozom leptira. S obzirom na to da znam da je
trauma pohranjena u dio koji utjece na identitet i da trazi da bude ispricana, to je pokazatelj da
je doslo do fiktivnog razrjeSenja traume.Prate¢i emotivni mehanizam teksta primijetila
samstrah,tugu, nostalgiju, maginaliziranost i osje¢aj nepripadanja pa je spisateljica junake
spajala s prosloscéu i sretnim danima djetinjstva; zatim nesretnim ratnim danima; da bi
kasnije sa ljepSom slikom austrijske kulture doslo do krajnje promjene u karakteru.
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Zakljucujem da je u Toski¢inim pricama ispunjena katarzicka funkcija reprezentacijom ratnog
1 migrantskog iskustva, ispisane su tragi¢ne price iz optike zrtve, a Toski¢ je pokazala da zna
svojim upecatljivim humoristi¢nim i ironijskim stilom ispisati narativ traumu i u prvom i u
tre¢em licu, ali i realizirati zensko pismo i dekonstruirati ulogu zene.

Buduc¢i da glavne junakinje u romanima Aleksandre Sane Zubi¢ nalikuju jedna na drugu, ni u
njenim romanima nije bilo tesko pratiti tematiku promjene u karakteru. Zubi¢ svoju poetiku
pocinje in media res traume izmjestenosti, a vracajuci se u proslost kroz odbljeske sjecanja i
pisma u narativu reprezentira i ratnu traumu. I za Zubic¢ je, kao i za Toski¢, veoma vazan
odnos spram Drugog gdje propituje granice kulturnog identiteta i ¢itatelju pomaze da razvije
interkultunu senzitivnost prikazujuci ljudskost Drugog. lako za fiktivne prostore ne uzima
uvijek (u romanu Ljepota tame) prostor Bosne (nego Ukrajine) i dalje je jasno da prikazuje
svjedoCanstvo junakinje koja je zbog rata napustila svoju domovinu i naselila se u novoj
kulturi. Nakon §to je u prvom romanu Ni koraka nazad ispisala svoju egzilantssku pricu i
bosanskohercegovacku proSlost, Zubi¢ se tematski udaljava od bosanskohercegovacke kulture
1 knjizevnosti 1 od poetike antiratnog pisma, da bi se prostorima Bosne vratila u posljednjem
romanu ispisujuci egzilantsku prozu kroz motiv puta, putovanja i povratka kuci. Tre¢i roman
Zubicke smatramo njenim najzrelijim proznim ostvarenjem u kojem mijesa fikciju 1 fakciju,
gradi intertekstualne veze i progovara u prvom licu kreiraju¢i tako uvjerljivije likove 1
svjedoCanstva. Kod Zubi¢ likovi su u funkciji izgradnje radnje i realizacije narativa traume, a
tematski slicnost sa poetikom Toski¢ (osim slike rata) vidimo u slikanju rubnih slojeva
austrijskog drustva, nemoguénoscu da se shvati i prihvati Drugi, ali i dekonstruiranju uloge
zene, kritike patrijarhalnog sistema, a pored toga Zubi¢ se bavi i kritikom polit¢kih sistema.
Tematika promjene u karakteru kod Zubi¢ simbolicki je razrijeSena povratkom kuéi i
pronalaskom sebe. Emotivni mehanizam teksta pratim kroz unutras$nje mogonologe i pisma |
primje¢ujem pojavljivanje istih osjecaja koji prate poetiku Toski¢. Reprezenirana je ratna
trauma 1 trauma izmjestenosti, demistificirana slika Zapada, ali junakinje nisu (za razliku od
Toski¢inih) dozivjelje osjecaj pripadanja, nego ih Zubi¢ fiktivno Salje u domovinu, na put
pronalaska sebe i identiteta i na taj na¢in u pisanju doseze katarzu. I slika domovine evoluira
na sli¢an nacin, od prikaza rata u prvom romanu do nostalgic¢nih prikaza Bascarsije, golubova,
zanatskih radnji sa mirisom ¢evapa u posljednjem romanu.

Razmatrala sam i diskurs ratnog pisma Jasne Samié, pisana iz pozicije izgnanika, kao nekog
ko se dobro pozicionirao i na trzistu nove kulture i matice, te SMo posmatrali unutarknjizevne
slicnosti 1 razlike u odnosu na reprezentaciju ratne traume kao i1 bosanskohercegovacke
kulture u proznim ostvarenjima spisateljica Cecilije Toski¢ i Aleksandre Sane Zubi¢. Sami¢ u
odnosu na pomenute spisateljice u svom narativu analiziranih romana manje obuhvata
psihsocijalne posljedice rata u odnosu na samo Zariste sukoba $to nije slu¢aj u prozi odabranih
spisateljica uz izuzetak jedne pri¢e Cecilije Toski¢ (Poljubi me, Kato!) koja je uvrStena u
bosanskohercegovacku antologijuRat i price iz cijelog svijeta.Kod Aleksandre Sane Zubié
osim u tre¢em romanu nedostaje i metafikcijske ige u kojoj se brisu granice izmedu svijeta
fikcije i fakcije, svjeta pripovjedaca i autora (Bajramovi¢, 2010:140), ali primje¢ujemo da se
kod sve tri autrorice cini da se radi o jednoj osobi koja samo modificira svoj identitet i igra se
(Bajramovi¢, 2010:141) kritizirajuéi ratni sistem vrijednosti ili patrijarhalne vrijednosti i
dekonstruiraju¢i ulogu zene. Kod sve tri spisateljice primjetna je nostalgija koju svaka
reprezentira pisuéi o domovini na svoj naéin. Slika domovine kod Samié¢ke u romanu Mozart
donesena je kroz perspektivu stranca, kroz pisma u romanu Soba s pogledom na okean (kao i
kod Zubi¢), te kroz unutrainje monologe i perspektive razli¢itih likova. Samié¢ i nakon rata uz
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distancu piSe o ratu ali to nije primarna tematika njenih romana. Grad (kao mjesto identiteta)
je prikazan kao razruden, kulturna scena ispolitizirana, a Balkan je prikazan kao uklet. Sami¢
slika i regionalni identitet, kao i Toski¢ i Zubi¢, ali za razliku od Toski¢ i Zubi¢ u njenoj
poetici povratak nije moguc.

Analizirajuc¢i tekst i kontekst, unutarknjizevne i vanknjizevne sastavnice sa kulturama,
nastojala sam razumjeti pisca migranta u specificnim uvjetima kruzenja postmoderne kulture.
Razmatrajuci kontekst odgovorila sam na pitanje kako su povezane bosanskohercegovacka i
austrijska kultura pomocu literanog polja, pojma koji je Iva Kosmos preuzela od francuskog
sociologa Pierre Bouirdeu-a. Za te potrebe ukazali smo na problem prikljucivanja kulturne
prakse dijaspore (Dzafi¢, 2016) austrijskoj i kulturi matice i predstavili pisce
bosanskohercegovacke dijaspore u Austriji i njihove neliterarne strategije — literarna citanja,
izjave u medijima, internetska komunikacija (Kosmos, 2015:3), ali i pitanja izbora jezika kao
vanjske dimenzije kulturnog pamcenja, dostupnosti, dvostrukosti kulturnih kodova i publike.
Na taj nacin svi oni koji u€estvuju u postmodernom kruzenju kulture — izdavaci, promotori 1
Citatelji daju kontekst djelu, a pisac prema Kosmos moze da ude na internacionalno trziste,
integrira se na trziSte u novoj kulturi ili se i dalje obra¢a prvobitnoj domovini (Kosmos,
2014:202). Kosmos je teoriju habitusa aplicirala in a literarno polje ukazavsi da autorov
osjecaj drustvenog identiteta i mjesta koje mu pripada u drustvu odreduje kojim Zanrovima i
grupama ce se prikljuciti u literarnom polju (Kosmos prema Speller, 2015:46). Primijetila
sam da naSi pisci u Austriji uglavnom kao homo duplexi ne pronalaze potpunu konverziju
identiteta i nastoje da se prikljuce literarnom polju matice, ali i tu nailaze na problem
priklju¢ivanja kulturne prakse dijaspore na koji je ukazala Dzafi¢.

Zakljuc¢ujem, dijasporski pisci ¢esto ne pronalaze put do trzista u novoj kulturi, ali ni u matici,
rijetko se promoviraju u medijima i nisu zastupljeni u bibiotekama Bosne i Hercegovine, a jo$
manje u nastavnom program.IstraZeni pisci (Marija Peri¢-Bilobrk, Muamera Amra Beganovic,
Damir Saracevi¢, Marinko Stevanovi¢, Ismet Veladéi¢, Muhidin Sari¢, Fadila Arnautovié-
Ali¢, Ramzija Kanuri¢-Orascanin, Cecilija Toski¢ 1 Aleksandra Sana Zubi¢) uglavnom pisu na
b/h/s jezicima i na taj nacin Cuvaju jezik i kulturu, ili se osjeaju nesigurnim da bi pisali na
jeziku nove kulture (iako kritika takve poduhvate oznaCava kao bogacenje novog jezika), a
pojedini piSu poeziju na njemackom. Neki od knjizevnih listova poput Mladost, Polja,
Oslobodenje, Putevi, Zivot, Sarajevske sveskei drugiprepoznaju neke od pisaca i objavljuju
njihov rad, ali smatram da je to nedovoljno da bi se pozicionirali na trzitu matice te da bi
ukljucivanje pisaca i njihovo promoviranje na obrazovnim institucijama (pra¢eno medijima) u
Bosni 1 Hercegovini i Austriji potpomoglo potrebnu transfromaciju i u€inilo pisce i njihovu

Kako je Cecilija Toski¢ najistaknutija predstavnica i jedina od navedenih pisaca ¢lanica
Drustva pisaca BIH i P.E.N.-a BiH, smjeStena rame uz rame sa Hemonom, Jergovicem i
Samardzicem u vrhunce bosanskohercegovacke priprovijetke u cjelini (Kazaz, Lovrenovic,
2009:18), iznijeli smo koje su to unutarknjizevne razlike u odnosu na prozu Aleksandre Sane
Zubi¢. U nadi da ¢emo neka od narednih istrazivanja potaknuti na detaljnije istrazivanje
kanonske politike gdje je, kako je naglasio Kodri¢ vazna ideja kulturnalnomemorijske
historije knjizevnosti (Kodri¢, 2012:391) istaknuvsi da je policentricna bosanskohercegovacka
knjizevnost dobrim dijelom, mada nikako u cjelosti, knjizevnost historije, knjizevnost ‘price o
proslosti’, obicno onoj nacionalnoj, ali isto tako, te i s ovim u vezi, i knjiZevnost tradicije,
odnosno, knjizevnost izrazite tradicije ukorijenjenosti, naglasio da to samu kulturu konstruira
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kao kulturu sjecanja (Kodri¢, 2012:392). Imam li na umu da u Bosni i Hercegovini nedostaje
kulture sje¢anja, a da knjizevnost moze svojim antiratnim stavom preoblikovati kulturno
paméenje — utjecati na percepciju kulture i sjecanja, smatram da nam je u interesu takvu
knjizevnost pripojiti kanonu; u Svakom sluc¢aju barem onu koja gréevito referira na domovinu.
Tome u prilog ide ¢injenica da je opéeprihvaceno dijasporska knjizevnost koncept i krovni
termin koji ukljucuje kniZevnost koju su napisali pisci izvan matice, ali je povezana s kulturom
matice i njenom pozadinom (Ouhiba, 2018:65). Odnosno, kako napominje Ouhiba istrazuju¢i
migrantsku knjizevnost i1 kulutralnu antropologiju: U ovom Sirokom kontekstu, knjizevnost
svih pisaca koji pisu van matice ali referiraju na domovinu moze biti razmotrena kao
knjizevnost dijaspore®® (Ouhiba, 2018:65). Razumijem da je u Bosni i Hercegovini rat ostavio
posljedice po osjecaj identiteta, da nemamo izgradenu kulturu sje¢anja — utemeljenu na
Cinjenicama i da postoje etnocentriéne zajednice, pa da je u domovini, blizu paméenja
zajednice tesko graditi fluidan identitet, ali novu Sansu za otvaranje ¢itateljskog uma vidim u
knjizevnosti dijasporskih pisaca koji su u specificnom poloZaju, na margini vide vise i dolaze
do samospoznaje (Said), koji nakon §to posegnu u paméenje i razrijeSe traumu -
reprezentiraju je i ispiSu, obogate se u susretu s Drugim (Sto pokazuju u narativuizmedu
ostalog i temama koje se ne bave ratom)i na taj nacin razvijaju interkulturnu senzitivnost.
Dovoljno vremena je proslo, moze li bosanskohercegovacka kultura prihvatiti drugacije u
vrijeme kada viSe nema zapecacenih kanona i govorimo o interliterarnim zajednicama i
transnacionalnim knjizevnostima (Hadzizuki¢, 2019:18)?

*8Diasporic literature is a vast concept and an umbrella term, which includes all those literary works written by
the autors outside treir native country, but related to the native culture and backgroudn. In this wide context, all
those writers who write outside their coutry but remain related to their homeland through their works can be
considered disasporic writers.
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